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Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra culmen al ultimo
ciclo de Ensefianzas Profesionales

RESUMEN

La presente investigacion analiza el Concertino para violonchelo de Sergei Prokofiev como
una pieza imprescindible para culminar las Ensefianzas Profesionales. La obra seleccionada
se considera de gran relevancia tanto por su valor artistico como por su contribucion al

repertorio pedagogico del instrumento.

En este estudio, se examinan los aspectos técnicos e interpretativos de la composicion
mediante el previo andlisis de la estructura formal de la obra, asi como su desarrollo

melodico, armoénico y ritmico.

Asimismo, se investiga el contexto historico en el que la obra fue creada, prestando especial
atencion a la influencia de Prokéfiev y Rostropdvich como compositores, lo que proporciona

un marco significativo para comprender y contextualizar la pieza en cuestion.

De esta manera, este estudio demuestra que la obra de Prokofiev seleccionada constituye una
pieza esencial en el desarrollo profesional de los jovenes intérpretes. Su riqueza técnico-
musical la convierte en una eleccion ambiciosa para finalizar las ensefianzas profesionales,
proporcionando a los estudiantes una oportunidad tnica para explorar y demostrar la

totalidad de su dominio técnico y su capacidad interpretativa.

Palabras clave: violonchelo, Prokofiev, Concertino, pedagogia, estudio.
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RESUM

La present investigacio analitza el Concertino per a violoncel de Sergei Prokofiev com una
peca imprescindible per a culminar els Ensenyaments Professionals. L'obra seleccionada es
considera de gran rellevancia tant pel seu valor artistic com per la seua contribucié al

repertori pedagogic de l'instrument.

En aquest estudi, s'examinen els aspectes técnics 1 interpretatius de la composicié mitjangant
la previa analisi de 1'estructura formal de 1'obra, aixi com el seu desenvolupament melodic,

harmonic 1 ritmic.

Aixi mateix, s'investiga el context historic en el qual I'obra va ser creada, prestant especial
atencio a la influéncia de Prokofiev i Rostropdvich com a compositors, la qual cosa

proporciona un marc significatiu per a comprendre 1 contextualitzar la pega en qliestio.

D'aquesta manera, aquest estudi demostra que I'obra de Prokofiev seleccionada constitueix
una peca essencial en el desenvolupament professional dels joves intérprets. La seua riquesa
técnic-musical la converteix en una eleccid ambiciosa per a finalitzar els ensenyaments
professionals, proporcionant als estudiants una oportunitat inica per a explorar i demostrar

la totalitat del seu domini técnic i la seua capacitat interpretativa.

Paraules clau: violoncel, Prokofiev, Concertino, pedagogia, estudi.
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ABSTRACT

The present research analyzes Sergei Prokofiev's Concertino for cello as an essential piece
to complete the Professional Education. The selected work is considered of great relevance
both for its artistic value and for its contribution to the pedagogical repertoire of the

instrument.

In this study, the technical and interpretative aspects of the composition are examine,
through the previous analysis of the formal structure of the work, as well as its melodic,

harmonic and rhythmic development.

Likewise, the historical context in which the work was created is investigated, paying special
attention to the influence of Prokofiev and Rostropovich as composers, which provides a

significant framework for understanding and contextualizing the piece in question.

In this way, this study demonstrates that the selected Prokofiev work constitutes an essential
piece in the professional development of young performers. Its technical-musical richness
makes it an ambitious choice for the end of professional teachings, providing students with
a unique opportunity to explore and demonstrate the totality of their technical mastery and

interpretative ability.

Keywords: cello, Prokofiev, Concertino, pedagogy, study.
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1. INTRODUCCION

1.1. Objeto de estudio y justificacion

Este trabajo de investigacion se realiza con el fin de crear, investigar y recopilar el
material didactico necesario para sobrellevar los ultimos dos cursos de Ensefianzas
Profesionales en el instrumento de violonchelo basandose en la obra de S. Prokoéfiev
Concertino en Sol menor Op. 132. Esta obra retine las caracteristicas técnicas necesarias
de finalizacion de los ultimos dos cursos de Ensefianzas Profesionales con la finalidad de

realizar una prueba de acceso a Grado Superior adecuada al nivel exigido.

La obra sobre la que se fundamenta este trabajo de investigacion estd dedicada a M.
Rostropovich, aunque a pesar de esto no adquirid especial reconocimiento en el repertorio
del compositor S. Prokdfiev. Por esta razon, se encuentran ciertas limitaciones sobre las

fuentes de busqueda de informacion sobre esta obra en concreto.

En el ambito bibliografico de las caracteristicas técnicas del violonchelo, sobre las que se
profundizara en el cuerpo del trabajo, se descubren multitud de libros para la realizacion
didactica y pedagogica de la compilacion de ejercicios y lecciones a trabajar durante los

ultimos cursos de E.E. Profesionales.

1.2. Estado de la cuestion

Segun la organizacion de este trabajo, las fuentes documentales sobre las que se ha basado
son principalmente libros, articulos de revistas y tesis. Al haber realizado un proceso
recopilatorio previo, esta bibliografia se ha dividido en dos ramas. La primera es toda
aquella informacion sobre el marco teorico de esta investigacion, es decir todo aquello
sobre las biografias de Sergei Prokofiev y de Mstislav Rostropdvich, asi como el contexto

historico de Rusia durante los afios de vida de ambos musicos.

En esta primera seccion destacamos el articulo de la Revista Argentina de Musicologia
de Bana (2019), y el de la revista The Journal of Modern History 70 de Kotkin (1998)
sobre el marco historico, politico, cultural y social de Rusia; los libros biograficos sobre

Prokoéfiev de Gutman (1988) y Jaffé (1989), asi como el trabajo realizado por Kim y Opie

1
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A musical partnership of Sergei Prokofiev and Mstislav Rostropovich (2011); siguiendo
la linea biografica pero sobre Rostropdvich nos encontramos con una entrevista con el
musico realizada por Janof (2006), el libro El violonchelo de Arizcuren (1992), mas
enfocado a la trayectoria personal del violonchelista y su funcion dentro de la escuela
rusa, y por ultimo, el articulo n°13 de larevista Temas para la Educacion de Zurita (2011),

que mantiene este hilo sobre las corrientes y tradiciones musicales rusas del violonchelo.

La segunda seccion serd toda aquella fuente documental relacionada con los aspectos més
pedagogicos de esta investigacion, tales como del contexto psicoeducativo como el
material empleado en la recopilacion de recursos. En relacion a la informacion sobre
psicopedagogia y el desarrollo del alumnado en el conservatorio, se pueden destacar los
capitulos 11, 12 y 13 del libro Psicologia del Desarrollo I, asi como el articulo de la
Revista de Investigacion en Educacion, Vol. 20 (n° 1), de Rodriguez y Sandoval-
Estupinan (2022) y el de la Revista de Comunicacion Vivat Academia, n° 137 de Botella
Nicolas y Fuster (2016).

La bibliografia sobre la técnica del violonchelo empleada en esta obra es multiple y muy
extensa, por esta razon se quieren destacar los libros mas completos, de los cuales se ha
podido recopilar un mayor volumen de ejercicios aplicables a cada pasaje con dificultades
técnicas. Estos libros son: La técnica del violoncello de Aldo Pais (2007), los 40 estudios
para violoncello solo de David Popper (2009), asi como los Daily exercises for
violoncello de Louis R. Feuillard (1919). Por otro lado, también se quiere resaltar la
importancia de libros como Cello Mind. Vol. 1 y 2 de Jensen y Chung (2017) y El arte de
tocar el violonchelo de Christopher Bunting (1999) por sus aportes de ejercicios, asi como
de la explicacion mas teorica sobre los diferentes elementos a trabajar. Esto facilita una

mayor comprension de lo que se ha de realizar en la practica.

1.3. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es buscar, recopilar y planificar los ejercicios
necesarios de la técnica del violonchelo para la interpretacion de la obra “Concertino en
Sol menor Op. 132 para violonchelo™ de S. Prokofiev de cara a una prueba de acceso a

Grado Superior.
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Para tal fin, deben cumplirse los siguientes objetivos especificos:

1. Conocer el contexto historico donde se encuentra el compositor, para
acercarnos y ahondar en su estilo y descubrir el enfoque interpretativo de la obra.
2. Analizar formal y didacticamente la obra en cuestion.

3. Buscar y aportar ejercicios técnicos e interpretativos que ayuden al estudio
previo, durante y posterior de la pieza y de sus pasajes mas complicados.

4. Programar y organizar el estudio de los diferentes aspectos técnicos necesarios
para la finalizacion de las ensefianzas profesionales apoyandose en la obra de S.

Prokofiev.

1.4. Metodologia

La realizacion de este trabajo se ejecuta desde un enfoque metodologico cualitativo al
basarse en la investigacion y recopilacion de caracteristicas sobre la técnica del
violonchelo: articulacion, cambios de posicion, agodgica, dindmicas, arcadas, dobles

cuerdas, etc.

Esta metodologia se fundamente en la previa consulta de las fuentes documentales sobre
el contexto historico tanto del compositor como de la obra, asi como de los ejercicios
técnicos que faciliten su estudio e interpretacion. Se realiza un previo analisis de la pieza
atendiendo a los fragmentos mas relevantes didacticamente para completar la formacion

del alumno antes de transitar a las ensefianzas de Grado Superior.

1.5. Dificultades y facilidades

Aunque los avances tecnologicos y el acceso a recursos online han facilitado la busqueda
de informacion musical, aun existen obras que presentan desafios en términos de
disponibilidad de datos completos y detallados. Es por esto que nos encontramos con una
dificultad considerable al no existir casi informacidon sobre esta obra dado su contexto

compositivo.

En primer lugar, existe una falta de investigacion o documentacion especifica sobre esta

obra en particular. En concreto Prokofiev, en el contexto de repertorio para violonchelo,
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su Sinfonia-Concertante para violonchelo y orquesta eclipsa toda la informacién sobre

las obras para violonchelo de este compositor y su relacion con Rostropdvich.

En segundo lugar, y no menos importante, el hecho de que Prokoéfiev falleciese tras haber
escrito unicamente el esbozo de piano obstaculiza la investigacion y su relacion con su
estilo compositivo en el violonchelo, que es el que nos concierne. Esta falta de fuentes
bibliograficas sobre la obra en cuestion limita la capacidad de profundizar en el analisis

y la comprension de la pieza.

A pesar de esto, esta escasa informacion sobre la obra se compensa con informacién
suficiente sobre Prokofiev y Rostropovich y su relacion, lo que nos ha dado referencias
suficientes para contextualizar la obra y su trabajo interpretativo. Ademas, dada la enorme
trayectoria e historia del violonchelo ha sido sencillo encontrar diversas fuentes
documentales sobre la metodologia del instrumento y su trabajo técnico aplicable al

Concertino y la guia de estudio propuesta.

1.6. Estructura

Para desarrollar los objetivos anteriormente mencionados, este trabajo se estructura de la
siguiente manera: en el capitulo 2 se presenta la obra en la que se centra esta investigacion,
se describe su historia y contexto con respecto a sus compositores y se realiza el analisis
de cada uno de los movimientos, estructurado de tal manera que, mediante ilustraciones

y tablas, sintetiza las ideas desarrolladas.

El capitulo 3 se centra en la secuenciacion y concrecion pedagogica, con una breve
introduccion, el contexto legislativo sobre el que se basa y el contexto psicopedagogico
del alumnado, detallando los objetivos, contenidos y materiales necesarios, sobre los
cursos 5°y 6° de Ensefianzas Profesionales, para poder llevar a cabo un estudio adecuado
sobre la obra de Prokoéfiev. En el ultimo punto de este capitulo se determina una guia de
estudio, junto con una recopilacion de material didactico técnico, para abordar la obra

pasaje por pasaje.

Por ultimo, en el capitulo 4 se resumen las conclusiones obtenidas tras el analisis didéctico

de la obra en comparacion con los objetivos propuestos inicialmente.
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1.7. Marco teorico

En este marco tedrico se plasma tanto la evolucién de Rusia desde finales del siglo XIX
hasta principios del siglo XXI como las biografias de Sergei Prokofiev y Mstislav
Rostropovich.

En primer lugar, se abordaran las transformaciones sociopoliticas, econdémicas y
culturales a las cuales se enfrentd la sociedad rusa durante los siglos mencionados. Estos
han sido seleccionados por los afios que vivieron Prokofiev y Rostropdvich, es decir el

contexto historico en el que se encontraban en el momento de composicion de la obra.

En segundo lugar, se presentan las biografias de los dos compositores. EI compositor
original es Prokofiev pero al haber realizado tinicamente el esbozo de piano se ha anadido
también la biografia de Rostropovich ya que fue el compositor de la parte del violonchelo,
de gran importancia para este trabajo de investigacion enfocado en el trabajo técnico

presentado por este instrumento.

1.7.1. Contexto historico-musical
A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, Rusia experimentd una serie de cambios
histoéricos y politicos que tuvieron un impacto significativo en el contexto musical del
pais. Durante este periodo, Rusia pasé por importantes transformaciones sociales,
culturales y politicas que influyeron en el desarrollo de la musica y en la vida de los

compositores y muisicos rusos.

En el &mbito musical ruso, la segunda mitad del siglo XIX estuvo marcada por el ascenso
del nacionalismo musical, que buscaba desarrollar una identidad musical propia. Se
sentaron las bases del nacionalismo musical ruso al incorporar elementos folcloricos y

tradicionales en las composiciones.

A medida que avanzaba el siglo XIX, Rusia se convirti6 en un importante centro cultural
y artistico, especialmente en ciudades como San Petersburgo y Mosct. Se fundaron

grandes instituciones educativas y musicales, como el Conservatorio de San Petersburgo
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y el Conservatorio de Moscl, que se convirtieron en puntos de encuentro para

compositores, intérpretes y estudiantes de musica.

Sin embargo, a principios del siglo XX, Rusia se vio sacudida por la Revolucion Rusa de
1917 y la posterior instauracion del régimen comunista liderado por Vladimir Lenin y,
posteriormente, por Joseph Stalin. Bajo el régimen soviético, la musica se convirtié en
una herramienta de propaganda y control estatal. Se impuso un estilo musical llamado
realismo socialista, que enfatizaba la musica accesible y comprensible para las masas y

estaba sujeta a la aprobacion del Partido Comunista.

Después de la formacion de la union soviética en 1922, el gobierno impuso estrictos
controles sobre las expresiones artisticas. Tras la revolucion, todas las formas de arte
permanecian bajo una fuerte vigilancia. Entre la sociedad musical, surgieron dos
corrientes; por una parte, la Asociacion para la Musica Contemporanea, que buscaba
continuar las tendencias modernas establecidas por compositores anteriores a la guerra,
promoviendo los nuevos lenguajes musicales occidentales y algunos compositores rusos.
Por otro lado, la Asociaciéon Rusa de Musicos Proletarios, que buscaba una musica tonal

y accesible para las masas, con letras asociadas al socialismo (Baifia, 2019).

Al consolidarse Stalin en el poder en 1929, se suprimieron las diferencias y se establecid
la Union de Compositores Soviéticos, que abogaba por un lenguaje musical sencillo y
centrado en la melodia, a menudo inspirado en estilos folcléricos con letras patridticas y

socialistas.

A pesar de las restricciones impuestas por el régimen, algunos compositores rusos
lograron destacar y mantener su individualidad artistica. Sergei Prokofiev y Dmitri
Shostakdvich son dos ejemplos destacados de compositores que trabajaron dentro de los
limites del realismo socialista, pero que también encontraron formas de expresarse y

criticar discretamente el sistema a través de su musica (Bana, 2016).

Tras la disolucidn de la Union Soviética en 1991, Rusia experimentd una apertura politica
y cultural (Kotkin, 1998). Esto permitié una mayor diversidad y exploracion musical,
con compositores y musicos rusos incorporando una amplia gama de influencias

estilisticas y experimentando con nuevas formas de expresion. Ademas, se establecieron

6
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conexiones mas fuertes internacionalmente, lo que facilitd el intercambio de ideas y la

colaboracion con musicos de otros paises.

Es importante destacar que, durante estos afos, la educacion musical en Rusia también se
vio influenciada por la ideologia del régimen. Esto derivd en que los estudiantes y

musicos tuviesen que adherirse a ciertas indicaciones estéticas y politicas en sus trabajos.

1.7.2. Sergei Prokofiev
Vida
Sergei Prokofiev fue un compositor, pianista y director de orquesta nacido el 23 de abril
de 1891 en Séntsovka, Ucrania. Gracias a su madre comenzd a una temprana edad sus
estudios de musica junto al piano, y a su vez se inicio en la composicion. Ademas de estos

estudios, se formo en teoria e instrumentaciébn con el profesor Reinhold Glicre

(Bermudez, del Campo, Toscano, & Amo (1991).

A los 12 anos de edad conocidé a Glazunov, profesor en el Conservatorio de San
Petersburgo, el cual lo anim6 a prepararse y presentarse a las pruebas de acceso al
conservatorio. En 1909 finaliz6 sus estudios en dicho centro con notas sobresalientes y
formé su base compositiva escribiendo obras como una sinfonia en mi menor, seis sonatas

y pequetias piezas de escalas para piano.

En sus primeros afios como artista libre viajo a multitud de ciudades europeas, entre ellas
Inglaterra, Suiza e Italia. Fue en esta ultima donde compuso la Suite escita Op. 20,
inspirada en La consagracion de la primavera de Stravinsky. Como nos describen Kim y
Opie (2011), gracias a esta obra fue capaz de acercar al publico a un estilo mas
provocativo de la musica rusa poco escuchado con anterioridad. De esta manera, pudo
introducir en el oeste de Europa las caracteristicas compositivas de la tradicion de la

musica rusa.

Durante 1918 y 1922 residi6é en Estados Unidos realizando conciertos en ciudades como
Nueva York y Chicago, pero dada la negacion por parte del gobierno del pais para
ofrecerle soporte econdmico, decidid volver a Europa. En 1922 Prokoéfiev se mudo al sur

de Alemania donde pudo dedicarse plenamente a la composicion de la opera El dngel de
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fuego. Un ano mas tarde contrajo matrimonio con la cantante espafiola Carolina Codina,

mas conocida como Lina Llubera (Gutman, 1988).

A pesar de obtener un gran renombre en Europa, en 1936 volvio a la Union Soviética y
se establecid permanentemente junto a su familia en Mosct. Durante esta etapa compuso
doce piezas para piano, tres canciones y dos de sus obras mas relevantes, la sinfonia para
nifos, Pedro y el lobo, y el libreto del ballet Romeo y Julieta.

Coincidiendo con el estallido de la Segunda Guerra Mundial compone Guerra y paz,

basada en la novela de Ledon Tolstoi.

Durante 1941, finalizd6 su matrimonio con Lina e inici6 una relacion con Mira
Mendelssohn, la cual fue su colibretista y, més adelante, segunda esposa.

Finalmente, Prokofiev fallece el 5 de marzo de 1953 (Jaffé, 1989).

Obra

Sergei Prokoéfiev es considerado uno de los compositores mas populares e importantes
del siglo XX (Kim y Opie, 2011). Compuso en gran variedad de géneros, tales como
opera, sinfonias, conciertos, ballets, musica de camara o piano solo. En sus obras para
violonchelo cabe destacar su cercana relacion con el violonchelista ruso Mstislav
Rostropovich, ya que ésta fue determinante para el compositor a la hora de conocer las

posibilidades técnicas modernas del instrumento.

En relacion a las composiciones para violonchelo realizadas por Prokofiev cabe
mencionar (Gonzélez, 2008):

- Sonata en Do M Op. 119 (1949).

- Concierto en Mi menor Op. 58 para violonchelo y orquesta (1933-1938), que mas

adelante paso a ser la Sinfonia-Concertante Op. 125 (1952).

- Concertino en Sol menor para violonchelo y orquesta Op. 132 (inacabado).

- Sonata en Do # menor Op. 134 para violonchelo (inacabada).

- Sonata para violonchelo solo, que inicamente existia como idea de composicion

en el cuaderno de su esposa Mira.
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1.7.3. Mstislav Rostropovich
Vida
Mstislav Leopdldovich Rostropovich fue un violonchelista ruso nacido en Baku, actual
Azerbaijan, el 27 de marzo de 1927. Sus padres fueron los que lo iniciaron en el mundo
de la musica, ya que su madre era pianista acompafiante y su padre, Leopold,
violonchelista. Estudio en el conservatorio de Moscu con el violonchelista y pedagogo
ruso Semyon Kozolupov. Con tan solo 15 afios, en 1942, realiz6 su primer concierto como

violonchelista.

Cuando termin6 la II Guerra Mundial se dio a conocer rapidamente, fuera de la URSS,
gracias a sus grabaciones y se le comenzo6 a llamar el sucesor natural de Pau Casals, segin
Janof (2006). Empez6 a interesarse por la direccion a una edad temprana mientras
continuaba con sus estudios de violonchelo y piano; antes de comenzar sus estudios
musicales €l preferia estudiar direccion, pero fue su padre el que le instd a estudiar

violonchelo primero.

Fue entonces cuando mi padre me dijo que queria enseflarme a tocar el
violonchelo. Yo le dije que no queria ser chelista porque, queria convertirme en
director. El me contest, “Primero tienes que probar el violonchelo. Si eres
exitoso con el violonchelo, puedes hacer lo que quieras después de eso” (Janof,
2006).

Como director se le ha podido ver dirigiendo y grabando multiples dperas y, en 1977, se
le nombr¢ director de la Orquesta Sinfonica Nacional de Estados Unidos, estableciendo
su residencia en Washington; también colabor6 con orquestas como la London Symphony

Orchestra y otras grandes orquestas britanicas.

Se casd con la famosa soprano rusa Galina Vizhnevskaia en 1955, a la que habia
acompanado como pianista en sus actuaciones como cantante. Tuvieron que abandonar
la Unidon Soviética en 1974 al posicionarse a favor del escritor Alexander Solzhenitsyn,
y en 1978 les retiraron su ciudadania, pero tras la caida del muro de Berlin, las recuperaron

(Arizcuren, 1992).

Numerosos compositores como Sergei Prokofiev, Alfred Schnittke y Dmitri
Shostakovich, del que fue alumno en el Conservatorio de Moscu (1943-1948),

compusieron piezas para el violonchelista:
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También recuerdo cuando Miaskovsky trajo a Prokofiev a mi recital en 1949 para
escuchar el estreno de la sonata para chelo de Miaskovsky. Prokofiev me dijo,
“Deberia comenzar a escribir una sonata de chelo para ti”. jEstaba muy feliz! Al
ser pianista y también chelista, me aprendi las dos partes antes de vernos. Cuando
la tocamos juntos por primera vez, no dejaba de corregirlo. “Creo que este fa
natural deberia ser un fa#... El acorde no es do, mi bemol, sol, es do, mi natural,
sol#...” Finalmente, Prokofiev dijo, “;Quién ha escrito esto, tii o yo?” (Janof,
20006).

Rostropovich falleciéo en Moscu el 27 de abril de 2007 pero “su trayectoria musical y su
compromiso con la defensa de la libertad y los derechos humanos™ (Ruiza y Tamaro,
2004) han permanecido en la sociedad y ha sido “aclamado y reconocido como uno de
los mejores chelistas del mundo”, como describe Janof (2006), gracias al reflejo de la
tradicion de la escuela rusa y sus innovaciones en la pedagogia e interpretacion del
violonchelo; algunos de sus alumnos maés brillantes y reconocidos fueron Jacqueline du

Pré, Natalia Shakovskaya, David Geringas y Mischa Maysky (Zurita, 2010).
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2. CONCERTINO EN SOL MENOR OP. 132 PARA
VIOLONCHELO

2.1. Historia y contexto

Tras la composicion del Concierto en mi menor Op. 58 para violonchelo y orquesta,
catorce afios mds tarde comenzo el Concertino en sol menor para violonchelo y orquesta
Op. 132. Segln Isserlis (s.f.) Prokéfiev escribi6 la exposicion y desarrollo del primer
movimiento y el segundo movimiento entero en un esbozo para piano, pero antes de su
muerte Rostropdvich ya conocia las ideas que Prokofiev queria plasmar en esta obra.
Gracias a esto, el violonchelista pudo completar la pieza y, ya que la orquestacion que
habia dejado el compositor era un simple boceto, tuvo que recurrir a Dmitri Kabalevski

para completarla.

Como sefiala Isserlis, Prokofiev quiso componer esta obra, a diferencia de la Sinfonia-
Concertante para violonchelo y orquesta Op. 125, con el objetivo de ser utilizada como
una herramienta para los estudiantes de violonchelo. Es gracias a esta, que se puede
observar el deseo de Prokofiev por escribir musica accesible, y no solo musica con un fin

expresivo e interpretativo, sino también pedagogico.

2.2. Analisis formal

A continuacidn, se muestra un breve andlisis formal, armoénico y didactico de cada uno
de los movimientos del Concertino, siendo el principal elemento analizado la partitura
general. En esta investigacion se analiza la partitura del piano, ya que es el esbozo
realizado por Prokéfiev y no la orquestacion compuesta por Kabalevski. Es por esto que
se realiza el analisis teniendo en cuenta ambas voces, violonchelo y piano, pero centrando
el objeto de estudio en el papel del violonchelo y las dificultades técnicas que presenta la

obra con respecto al proyecto pedagogico a realizar.
Este analisis se ha elaborado con el fin de estructurar de una mejor forma esta pieza y los

pasajes que hay en ella para, posteriormente, situar correctamente al lector en la propuesta

pedagogica.

11
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2.2.1. Primer movimiento

ESTRUCTURA COMPASES | ELEMENTOS TECNICOS
EXPOSICION | Tema A 1-10 Legato / Tenuto de arco / Vibrato
expresivo / Cambios de posicion /
Portamento expresivo
Seccién 14-21 Legato-Detaché / Tenuto / Arpegios /
modulante Matiz f espressivo
22 Bariolage
23-25 Legato en arpegios
Tema B 27-48 Legato, tenuto y espressivo en matices
bajos / Cambios de posicion /
Portamento expresivo
DESARROLLO 49-62 Legato espressivo en matices bajos /
Cambios de posicion
63-65 Acordes en pizzicato
66-67 Arpegios
68 Acorde y escala / Gran crescendo de p
aff
69-71 Dobles cuerdas / Octavas combinadas
en ff’
72-78 Legato en ff/ Tenuto de arco
79 Escala en crescendo de mp a f
80-89 Legato tenuto en f
90-91 Bariolage
92-93 Dobles cuerdas / Detaché en sextas y
cambio de cuerda
94 Escala en arpegio con crescendo
REEXPOSICION 106-119 Legato tenuto
120-121 Arpegio obstinato con capotasto
122 Escala en legato
123-125 Arpegios en capotasto

12
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CODA 126-144 Amplitud dindmica y agogica /
*Cadencia Polifonia / Dobles cuerdas en registro

agudo y pizz. +

144-160 Legato y acordes / Polifonia en escalas
y arpegios / Gran espectro dindmico de
p aff/ Matices subitos

161 Acorde

Tabla 1. Estructura de las dificultades técnicas del primer movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

El primer movimiento estd compuesto en forma sonata: Exposicion, Desarrollo,
Reexposicion y Coda. Dentro de la propia exposicion (cc. 1-49) se le afiade el Tema A
(cc. 1-10), un puente modulante (cc. 14-26) y el Tema B (cc. 27-48). Comienza este
movimiento con el tema A, en la tonalidad principal de la obra, Sol menor. Tras este
motivo principal, se observa un consecuente b seguido del a’. En el compas 8 se distingue
el consecuente ¢, un tema abierto que da paso a la segunda tonalidad manifestante del

tema A, Mi b menor.

El piano introduce durante los compases 11-13 a la tonalidad de Si b M, con la cual
comienza la seccion de transicion (o puente modulante). Esta se puede observar con mas
detalle en la ilustracion 1 y se compone de dos frases: la primera, del compas 14 al 18;y
la segunda, del 16 al 26, donde da comienzo el Tema B en La b M. En la primera frase,
se puede distinguir tres células: a, a’ y a’’; asi como en la segunda seccidn, que es mas

larga, se diferencian las células b, b’ y b’’, estas ultimas en la tonalidad de Fa menor.

Como se ha sefalado anteriormente, este puente modulante da paso al Tema B el cual,
como con anterioridad el Tema A, contiene un antecedente de 4 compases y un
consecuente de 6 compases. Al llegar al compas 37, el piano realiza el Tema B en Do M,
mientras que el violonchelo realiza un contrapunto a este tema variando el modelo;
primero mediante arpegios y a partir del compas 41 por grados conjuntos. El piano retoma
la tonalidad inicial de este Tema B, Lab M, y finaliza la exposicion con un modelo ritmico
que introduce al desarrollo, en Sol # menor, enarmonica de la tonalidad homonima de

este ultimo tema.
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Ilustracién 1. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, ler mov., cc. 13-28.
Fuente: Prokofiev, s.f.
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Este desarrollo se puede fraccionar en 4 secciones, todas ellas con multitud de
modulaciones y un lenguaje formal muy enriquecido, retomando y transformando
motivos presentados en la exposicion. La primera seccidon, cc. 49-59, la tnica que se
mantiene sin cambios tonales, recoge en el compas 50 el Tema A transformado, asi como

el piano ornamenta el Tema B en el compas 57.

La segunda seccion comienza con la primera modulacion de este desarrollo, Mi menor.
Retoma el Tema A y lo repite seguidamente una 8 baja en el compas 61, mientras que el
piano realiza un canon de este mismo tema presentado por el violonchelo. En el compds
63 vuelve a modular, esta vez a Do menor, y en tanto que el piano recoge el Tema A en
la mano izquierda, el violonchelo acompafia ritmicamente con acordes en pizzicato. En
el compas 68 el violonchelo advierte mediante una escala en Do # menor de la modulacion

que se va a realizar al siguiente compds, donde da comienzo la tercera seccion.

El violonchelo inicia esta seccion con un derivado del Tema B que lo repite al compas
siguiente. Al llegar al compas 71 cambia de compés a 2/4, rompiendo el ritmo, y es
entonces cuando al volver al compas inicial recoge de nuevo el Tema B. Este lo repite 8*
alta mientras el piano realiza un acompafiamiento ritmico y un canon de este Tema B. En
el compas 79 el violonchelo realiza un enlace en grupos de semicorcheas para que al
llegar al nimero 8, presente de nuevo este tema transformandolo. Durante los compases
84-94 se distingue el mayor material modulante hasta el momento. Modula a La b M nada
mas llegar al compés 84, en el 85 a Re b M, en el 86 a Sol b M, en 89 a Fa menor y
finaliza la seccioén en Si b menor. Ademas, se puede observar material técnico en la voz

del violonchelo, arpegios ornamentados y dobles cuerdas.

Al llegar al nimero 10, compés 95, da comienzo la tltima seccion, toda dominada por el
piano. Este, realiza con la mano izquierda un obstinato ritmico que acompana a la melodia
de los acordes en la mano derecha. Antes de finalizar esta cuarta seccion, da paso a Sol

menor, tonalidad inicial del movimiento.

En el nimero 11 da comienzo la reexposicion con el Tema A expandido en el violonchelo
mientras que en la mano derecha del piano desaparece el acompafiamiento ritmico y la

mano izquierda lo mantiene a contratiempo. En la anacrusa del 12 retoma el Tema A pero

15
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esta vez en Mi b menor y le sigue una pequefia seccion, previa a la Cadencia, de: dos
compases con motivos ritmicos de corchea y dos semicorcheas, una escala en Sol menor
en semicorcheas, repeticion del motivo ritmico inicial, escala por grados conjuntos y
saltos en legato y, por ultimo, repite de nuevo el motivo ritmico en un registro mas grave.
La cadencia mantiene el ritmo presentado compases antes, pero esta vez en dobles cuerdas
y posicion de pulgar; esta segunda melodia de las dobles cuerdas es el Tema B presentado
en Do M. Tras el pasaje en dobles cuerdas, sucede el consecuente de B durante cuatro
compases hasta que en el compas 135 repite el mismo pasaje del inicio de esta cadencia,

esta vez en Sol M, por lo que en el 139 vuelve al consecuente de B pero en Sol M.

Al llegar al nimero 14 se presenta el inicio de la Coda, seccion final de este primer
movimiento, recogiendo la tonalidad de Do menor. Comienza el piano con un motivo
ritmico acéfalo en sus primeras tres apariciones, y tético a mitad del segundo compas que
se prolonga hasta el compdas 149. En toda esta primera parte de la Coda, el violonchelo
presenta el Tema A en la tonalidad de esta seccion, Do menor. A partir del compas 149,
el violonchelo inicia una frase solo utilizando células del puente modulante y el motivo
ritmico de corchea y dos semicorcheas presentado anteriormente. En esta seccion final el
piano acompafia con relleno melodico del Tema A, el cual vuelve a repetir tras la

conclusion del violonchelo, en Sol menor como tutti final.

2.2.2. Segundo movimiento

ESTRUCTURA COMPASES | ELEMENTOS TECNICOS
EXPOSICION | Seccion 1 1-4 Seccidon melodica en legato / Tenutos
5-7 Crescendo a forte / Cambios de
posicion
Seccion 2 11-12 Seccion melodica en legato / Tenutos
13-14 Cambios de posicion + forte /

Figuracion ritmica

17-18 Motivo ritmico semicorcheas /
Legato / Cambio posicidn a capotasto

/ Dinémica ff

16
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DESARROLLO 19-22 Figuracion ritmica (corchea con
puntillo + semicorchea / fusas) /
Legato
23-26 Motivo ritmico + bariolage
28-31 Seccion melodica en legato / Tenutos

/ Motivo semicorcheas legato —+

capotasto
32-34 Arpegios + legato / Posicion
capotasto + forte
35-37 Apoyatura tachada / Posicién
capotasto / Registro muy agudo (Fa5)
diminuendo
REEXPOSICION 38-47 Seccidon melodica en legato / Cambios

de posicion / p crescendo a mf

CODA 49-55 Escala ascendente en forte + legato

Tabla 2. Estructura de las dificultades técnicas del segundo movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

Este segundo movimiento vuelve a estructurarse en forma sonata, comenzando con una
exposicion dividida en dos claras secciones. En la primera, de los compases 1 al 10, el
violonchelo presenta el Tema A en Re M mientras que el piano realiza un claro obstinato
sosteniendo la armonia de este pasaje melodico mediante negras y corcheas que sefialan
y mantienen el tempo. Esta primera seccion se diferencia claramente de la segunda gracias

a las dos casillas y doble barra de repeticion.

En el nimero 1 da comienzo la segunda seccidon de la exposicion, en la cual se presenta
el Tema B que més adelante serd desarrollado. Al igual que hemos dividido la exposicion
en dos secciones podemos subdividir esta parte en dos: dos compases melddicos mas dos
ritmicos que se repiten (cc. 11-12 y 13-14, cc. 15-16 y 17-18). Mientras que en los
primeros compases ritmicos (cc.13-14) adopta un motivo de corchea y dos semicorcheas,
en los compases 17-18, preparando la entrada al desarrollo, toma como célula ritmica los

grupos de semicorcheas.
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El desarrollo se inicia en el nimero 3 modulando a Sol menor. Mientras que el
violonchelo crea una atmdsfera ligera variando los motivos ritmicos, el piano mantiene
el obstinato y Unicamente gana protagonismo para marcar las semicorcheas de los
compases 24 y 26. En el numero 5 se retoma el Tema B (dos compases melddicos) pero
esta vez una 4 ascendente, asi como se recuperan los dos compases ritmicos (cc. 30-31)

del motivo de grupos de semicorcheas.

I 2 compases melodicos
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Tlustraciéon 2. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 2° mov., cc. 27-31.
Fuente: Prokofiev, s.f.

Como contraste, de los compases 32 a 37 se realiza un pasaje con diferentes dificultades
técnicas como enlace a la reexposicion, utilizando tanto la célula ritmica corchea con
puntillo y semicorchea, que se habia utilizado al comienzo del desarrollo, como los grupos

de semicorcheas del Tema B; podria considerarse como pequefia cadencia.
La reexposicion, cc. 38-47, es idéntica a la exposicion unicamente con el Tema A

expuesto. Tras finalizar esta, comienza una Coda de 8 compases sin variar la célula

ritmica del violonchelo, en este caso grupos de corcheas, presentados a través de una
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escala ascendente en legato acompafiada del caracteristico obstinato del piano en este

movimiento, aunque aqui mantiene en redondas la quinta de la tonalidad en octavas, re.

2.2.3. Tercer movimiento

ESTRUCTURA COMPASES | ELEMENTOS TECNICOS
INTRODUCCION 1-12 -
EXPOSICION | 1% seccion | 28-44 Pasaje cadencial en dobles cuerdas
45-60 Seccion ritmica en grupos de
semicorcheas y continuos cambios de
posicion / Crescendo de p a f
2% seccion | 71-86 Seccion melodica en legato
DESARROLLO 94-102 Pizzicatos y cambio a posiciones de
capotasto
131-134 Acordes en hemiolia + arco abajo
135-138 Seccion ritmica en grupos de
semicorcheas
139-146 Seccion con cambio de posicion a
capotasto en legato + forte
177-183 Armonicos artificiales + /egato
CODA REEXPOSITIVA 201-211 Dobles cuerdas + cambio ritmico
grupo semicorcheas a tresillos
213-216 Cambio a posiciones de capotasto / 8as

descendentes / Acordes arco abajo

Tabla 3. Estructura de las dificultades técnicas del tercer movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

Este ultimo movimiento, a diferencia de los dos anteriores, cuenta con una estructura

particular. Comienza el piano, en Sol menor, con una introduccion de ocho compases y

un enlace de cuatro, dando comienzo a la exposicion en el nimero 1. Esta exposicion se

puede dividir en dos secciones, en las cuales presenta los dos temas principales del

movimiento; la seccion 1, donde presenta el Tema A, va de los compases 13 al 70,

mientras que la seccion 2, cc. 71-94, exhibe el Tema B.
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Al comienzo del nimero 1 el piano muestra por primera vez el Tema A a solo y, a partir
del compas 20 el Tema A’. En el numero 2, pasa a interpretar el Tema A el violonchelo,
del mismo modo, solo. No es hasta el nimero 3 donde se unen los dos instrumentos para
comenzar a desarrollar el tema en el piano, mientras que el violonchelo despliega, a lo
largo de 16 compases, material técnico-ritmico en grupos de semicorcheas con diferentes

cambios de dinamicas.

Del nimero 4 al 5, el piano interpreta 10 compases de acordes ritmicos sirviendo como
enlace para el inicio de la segunda seccion.

Este segundo apartado comienza en Mi b Mayor, presentando el violonchelo el Tema B.
En el numero 6 se crea un canon entre los dos instrumentos interpretando el tema, y es en
el nimero 7 donde el violonchelo presenta el Tema B’ mientras que el piano desarrolla el

Tema B con notas cortas, no en legato.

En el namero 8, compas 95, se inicia el desarrollo modulando a Si M. A continuacion, se

muestra la tabla 4 con las apariciones de cada tema en la seccion del desarrollo:

NUMERO TEMA Y TONALIDAD INSTRUMENTO
8 Tema B desarrollado en Si Mayor Violonchelo
9 Tema B en Mi b Mayor Piano

10 Tema B’ Violonchelo
11 Tema A Piano

12 Tema A’ Violonchelo
13 Tema A Piano

14 Tema A’ Piano

16 Tema B en La b Mayor Violonchelo
18 Tema B’ Violonchelo
19 Tema B desarrollado en M1 Mayor Violonchelo

Tabla 4. Estructura de la presentacion de los temas en el desarrollo del tercer movimiento. Fuente:
Elaboracién propia.

Mientras que durante la presentacion de los temas por parte del violonchelo el piano suele
optar por un acompaiamiento ritmico, cuando los papeles se intercambian (nimeros 9,

11, 13 y 14) el violonchelo prefiere el silencio, como en los dos primeros, o el desarrollo
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y mutacion de los temas (en el nimero 13 el violonchelo despliega la mutacion de A’ y

en el nimero 14 la mutacion de A).

A partir del nimero 21 se puede distinguir la particularidad del movimiento con respecto
a la macroforma; no cuenta con una reexposicion convencional, sino con una coda
reexpositiva que retoma la tonalidad inicial, Sol menor, mientras que vuelve a presentar
unicamente el Tema A tanto en el violonchelo como en el piano. Es gracias a la corta
duracion de esta seccion y al material desarrollado por el violonchelo, a partir del compés
201, que se deduce que, efectivamente, se corresponde con una coda reexpositiva y no

una seccion de reexposicion habitual.
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3. SECUENCIACION Y CONCRECION PEDAGOGICA

3.1. Introduccion

En este punto se plasma la estructura y elementos necesarios para lograr un aprendizaje
organizado a partir de 5° de Ensefianzas Profesionales, donde se describe una recopilacion
del material didactico necesario para poder abordar la obra en cuestion y el curso integro
de sexto de EE.PP. de cara a la prueba de acceso a Grado Superior. Tomando como base
la legislacion vigente de los dos cursos, se han reflejado los objetivos, contenidos,

recursos pedagogicos y la guia de estudio en relacion con el Concertino de S. Prokofiev.

3.2. Contexto legislativo

Para la elaboracion de este trabajo de investigacion y, mas concretamente, de la guia de
estudio que se muestra mas adelante, se ha tenido en cuenta la siguiente normativa segun
publicaciones del Boletin Oficial del Estado y del Diario Oficial de la Comunidad

Valenciana:

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico
de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley

Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de

3 de mayo, de Educacion.

- Decreto 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica y se regula el acceso a estas

ensenanzas.

23



Lola Brotons Lledo

- Decreto 90/2015, de 12 de junio, del Consell, por el que se modifica el Decreto
158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de
las ensefianzas profesionales de Musica y se regula el acceso a estas ensenanzas,

y se incorpora al catadlogo de titulaciones la especialidad de Cant Valencia.

Para la elaboracion de este contexto legislativo se tiene en cuenta que se han utilizado
todas aquellas leyes y decretos sobre los que los cursos a trabajar en esta investigacion,
5° y 6° de Ensefianzas Profesionales, son tratados. Teniendo esto en consideracion, se
sefalan el Real Decreto 1577/2006 y el Decreto 158/2007 como los principales sobre los

que se basa el contenido del trabajo.

3.3. Contexto psicopedagogico del alumnado

En relacion al contexto psicopedagogico del alumnado al que va dirigido este trabajo de
investigacion, de 16 a 18 afios (5° y 6° de Ensefianzas Profesionales), es vital la
comprension y atencion a las necesidades emocionales y educativas de su desarrollo en
esta etapa. Durante la adolescencia tardia, los alumnos hacen frente a diversas
transiciones y desafios sociales y personales que afectan directamente a sus procesos de

aprendizaje y crecimiento artistico-musical.

En este apartado se han querido englobar todos los aspectos a tener en cuenta sobre las
edades sobre las que se ha realizado esta investigacion. En esta no se han detallado
aquellos conceptos previos sobre el desarrollo del alumnado en edades menores ya que el

foco de atencion comprende las edades de 16 a 18 afios.

El conservatorio, como institucion educativa musical, tiene la obligacion de ofrecer un
entorno adecuado para el desarrollo integral de los estudiantes, teniendo en cuenta tanto
su formacidon como su bienestar emocional y psicoldgico. Para que este organismo pueda
lograrlo, es fundamental comprender el contexto en el que se encuentran los alumnos,
principalmente por el profesorado, asi como asimilar las caracteristicas y necesidades

propias de su edad.
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En este punto, se exploran las particularidades de esta etapa con el objetivo de
proporcionar una mayor comprension sobre el marco educativo, social y emocional en el
que se encuentra el alumnado y las competencias especificas a las que pueden hacer frente
durante su trayectoria educativa musical. Del mismo modo, se examinan las estrategias y
enfoques pedagdgicos mas efectivos para abordar las necesidades que plantea esta
investigacion sobre el estudio de la obra de Sergei Prokéfiev, considerando la autonomia
y capacidades individuales junto a la gestion del estrés del estudio en cursos elevados
como 5°y 6° de EE.PP. y la posterior interpretacion de la obra en la prueba de acceso a

Grado Superior.

Asimismo, se reconoce la importancia con respecto a la relaciéon docente-discente, la
comunicacion y vinculos necesarios en este contexto psicopedagdgico, insistiendo en una
relacion relevante de confianza, atencion y apoyo reciproco para fomentar un ambiente

positivo y estimulante (Rodriguez y Sandoval-Estupifian, 2022).

Durante la etapa de la adolescencia, que abarca aproximadamente desde los 12 hasta los
18 afios, los estudiantes experimentan una serie de cambios psicologicos significativos.
Estos cambios afectan a diferentes aspectos de su desarrollo, incluyendo la identidad, las
emociones, el pensamiento y las relaciones sociales. A continuacion, se presentan algunos
de los cambios psicoldgicos mas destacados en los alumnos comprendidos en estas

edades:

1. Desarrollo de la identidad: Durante esta etapa, los adolescentes exploran y cuestionan
su identidad personal y social. Se enfrentan a preguntas sobre quiénes son, qué valoran y
cudl es su lugar en el mundo. Pueden experimentar un mayor sentido de individualidad

mas definido y una busqueda de la independencia.

2. Cambios emocionales: Los adolescentes experimentan una amplia gama de emociones
intensas y fluctuantes. Pueden experimentar estados de &nimo variables, desde la felicidad
y la emocion hasta la tristeza y la frustracion. Esto se debe en parte a los cambios
hormonales que ocurren durante la pubertad, pero también a la necesidad de enfrentar

nuevos desafios y presiones sociales.
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3. Desarrollo del pensamiento formal: Durante esta etapa, los adolescentes pueden pensar
de manera mas logica, analitica y critica, y pueden considerar diferentes perspectivas y
puntos de vista. Esto les permite reflexionar sobre temas mas complejos y participar en

debates intelectuales (Garcia y Carriedo, 2010).

4. Autoconciencia y autorreflexion: Los adolescentes se vuelven mas conscientes de si
mismos y de cémo son percibidos por los demas. Pueden evaluar su propio
comportamiento, habilidades y apariencia fisica, y pueden experimentar cierta
autoconciencia y preocupacion por la imagen social. Esto puede llevar a una mayor
autocritica y a la busqueda de aprobacion y aceptacion de sus pares. Es gracias al proceso
de individualizacidon por el que logran “...la autonomia y la confianza en si mismos.
Gracias a este proceso, el adolescente lograra la sensacion de tener sus propias ideas...”

(Sanchez y Herranz, 2010, p. 336).

5. Mayor capacidad para planificar y establecer metas: Los adolescentes comienzan a
desarrollar habilidades de planificacion y establecimiento de metas a largo plazo. Pueden
pensar en el futuro y considerar diferentes opciones educativas y profesionales. Esto se
refleja en su capacidad para tomar decisiones informadas y asumir responsabilidades en

relacion con su educacion y carrera.

6. Cambios en las relaciones sociales: Durante la adolescencia, las relaciones con los
pares adquieren una mayor importancia. Los adolescentes buscan pertenecer a un grupo
social y pueden experimentar cambios en su circulo de amistades. Esto se presenta como
homofilia conductual, en la cual buscan un “...parecido entre personas en forma de vestir,
peinados, lugares en los que emplear el ocio y tiempo libre, etc” (Sanchez y Delgado,
2010, p. 366). La influencia entre iguales es un proceso muy presente en un lugar como
el conservatorio, donde se encuentra un grupo reducido de adolescentes fuera de los

institutos con un proyecto en comun, la musica.

Las disciplinas de la neuroeducacion y de la psicopedagogia desempefian un papel
fundamental en la formaciéon del alumnado. Estas ponen el foco en conocer el
funcionamiento del cerebro y los procesos cognitivos que atraviesa el alumno,

previamente mencionados, en lo influyente al aprendizaje musical, lo que nos permite a
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los docentes desarrollar una serie de estrategias y métodos educativos adaptados a las

necesidades del estudiante.

En el ambito educativo musical esto implica conocer de qué manera mejorar el proceso
de aprendizaje disefiando actividades que promuevan un aprendizaje mas eficiente y
significativo. Esto no solo mejora el rendimiento académico, sino que también promueve
la creatividad, la autoexpresion y el disfrute de la musica, sentando las bases para un

desarrollo musical solido.

En este sentido, es importante considerar que los adolescentes de esta edad pueden
experimentar cambios emocionales significativos y enfrentar desafios particulares en su
aprendizaje. La psicopedagogia ofrece herramientas para abordar estos aspectos,

fomentando la motivacion, la autoestima y el bienestar emocional de los estudiantes.

En el contexto del alumnado de entre 16 y 18 afios en un conservatorio de musica, la
metodologia educativa debe ser seleccionada a conciencia para poder satisfacer las
necesidades especificas de esta etapa del desarrollo. A continuacidn, se presentan algunas
estrategias metodoldgicas recomendadas; estas no son necesariamente aplicables a la
asignatura que concierne a este trabajo de investigacion, instrumento principal, ya que es

individual sino al enfoque educativo en su totalidad durante la etapa de la adolescencia:

1. Aprendizaje activo y participativo: En lugar de limitarse a clases magistrales y
conferencias, se pueden emplear enfoques como el aprendizaje basado en proyectos,
donde los estudiantes tienen la oportunidad de aplicar y experimentar con lo que estan
aprendiendo. Esto puede incluir la creacion de composiciones musicales, interpretaciones

en grupo, improvisaciones, entre otros.

2. Enfoque practico: Los estudiantes de esta edad suelen tener una mayor motivacion
cuando se les brinda la oportunidad de poner en practica sus habilidades musicales de
manera concreta. Por lo tanto, la propia interpretacion mediante el instrumento es
beneficiosa, asi como participar en ensayos grupales, orquesta, camara, ensembles, etc.
Esto les permite desarrollar habilidades técnicas y artisticas que van adquiriendo de forma

progresiva.
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3. Individualizacién y tutoria: Cada estudiante tiene su propio ritmo de aprendizaje y
caracteristicas individuales. Es importante adaptar la ensefianza a las necesidades y
preferencias de cada uno. Esto implica proporcionar tutorias individuales donde se pueda
ofrecer atencion especifica y personalizada, asi como guiar al estudiante en su desarrollo

musical y técnico.

4. Interdisciplinariedad: La musica se relaciona con diversas areas del conocimiento,
como la historia, la estética, la acustica, entre otras. Aprovechar estas conexiones puede
enriquecer la experiencia de aprendizaje y fomentar una comprension mas profunda de la

musica.

5. Tecnologia y recursos digitales: La integracion de la tecnologia y los recursos digitales
puede ser muy beneficiosa en el aprendizaje musical. Se pueden utilizar aplicaciones y
software especializados para el estudio de la teoria musical, la practica instrumental, el
analisis musical, la produccion de musica, entre otros aspectos. Estas herramientas
brindan una experiencia interactiva y estimulante que puede aumentar la motivacion y el

compromiso de los estudiantes.

En resumen, la metodologia educativa en un conservatorio de musica debe combinar un
enfoque activo, practico e individualizado. Es esencial fomentar la participacion activa
de los estudiantes, proporcionar oportunidades practicas para desarrollar habilidades
musicales y adaptar la ensefianza a las necesidades individuales. Teniendo en cuenta el
contexto psicopedagdgico se busca proporcionar una vision integral de las caracteristicas
y necesidades de los jovenes musicos en una etapa decisiva de su formacion artistica y

personal.

3.4. 5°curso de Ensenanzas Profesionales

3.4.1. Objetivos especificos
Partiendo de los objetivos especificos descritos en el Decreto 158/2007, de 21 de
septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica y se regula el acceso a estas ensefanzas, se pueden describir los
siguientes objetivos especificos para la asignatura de violonchelo en el quinto curso de

Ensenanzas Profesionales:
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Adquirir un dominio técnico del instrumento para resolver cualquier problema
técnico-musical de manera autonoma, tales como: digitaciones, articulaciones,
fraseo, etc.

Desarrollar la calidad del sonido en el registro completo del instrumento.
Continuar el trabajo técnico: escalas, arpegios, dobles cuerdas, articulaciones, etc.
Desarrollar el estudio de los golpes de arco.

Aplicar progresivamente herramientas como el analisis para el desarrollo de la
memoria.

Dominar la sensibilizacion auditiva y el control de la afinacion.

Interpretar la musica de conjunto en las obras que lo requieran, partiendo del
trabajo con el pianista acompafiante.

Fomentar los habitos de estudio autocritico y continuado.

3.4.2. Contenidos

Ademés de los contenidos propios detallados en el Decreto 158/2007, de 21 de

septiembre, del Consell, se han afiadido una serie de aprendizajes que se consideran

basicos para el quinto curso de Ensefianzas Profesionales ademds de para un posterior y

apropiado estudio de la obra que se preparara en el uUltimo curso de Ensefianzas

Profesionales. Estos contenidos son:

Generales

Desarrollo de la velocidad.

Calidad sonora: cantabile y afinacion

Fraseo y adecuacion a los diferentes estilos.

Iniciacién a la musica contemporanea.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Coordinacion de ambos brazos.

Trabajo de dobles cuerdas y acordes de 3 y 4 notas.

Aplicacion de diferentes digitaciones y arcadas con criterio propio siguiendo un

sentido musical y/o practico.
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Técnica de la mano izquierda

Continuacion del trabajo realizado en cursos anteriores sobre los cambios de
posicion.

Utilizacion con fluidez de armonicos naturales y artificiales.

Desarrollo de la agilidad y afinacion en los cambios de posicion en posiciones de
capotasto.

Trabajo de ejercicios cromaticos incluyendo los cambios a posiciones de
capotasto.

Busqueda de la anticipacion.

Adaptacion del vibrato segun el compositor, la obra y el estilo o época.

Técnica de 1a mano derecha

Perfeccionamiento de todos los golpes de arco seglin cursos anteriores.
Profundizacion del estudio de la dindmica, la precision al realizar las indicaciones
y el equilibrio del nivel y calidad del sonido.

Trabajo sobre cuerdas al aire.

3.4.3. Seleccion de recursos didacticos

Técnica

Sistema de escalas bésicas para violonchelo de P. Thiemann.

La técnica del violonchelo de A. Pais.

Estudios de técnica, vol. II de Sevcik.

Daily Exercises de L. Feuillard.

Estudios para desarrollar la agilidad en el violonchelo de B. Cossmann.

Columnas de Radu Aldulescu

Estudios

113 estudios para violonchelo de F. Dotzauer.
40 estudios para violonchelo solo de D. Popper.
24 estudios de Griitzmacher.

21 estudios de J. L. Duport, vol. IV.

12 caprichos de Piatti.

12 caprichos de Franchomme.
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Repertorio para violonchelo solo
- Suite Il y Ill de J. S. Bach.

Repertorio con piano

- Sonatas n° 1 y 2 de Beethoven.

- Intermezzo de Goyescas de F. Granados.

- Adagio y Allegro de Schumann

- Fantasiestiicke de Schumann

- Gavotte de D. Popper

- Tarantella de D. Popper

- Elegia de G. Fauré

Conciertos

- Concierto en Sol M de L. Boccherini.

- Concierto en La menor de C. Saint-Saens.

- Kol Nidrei Op. 47 de Bruch.

3.4.4. Temporalizacion

A continuacion, se muestra un ejemplo de temporalizacion durante los tres trimestres del

curso mediante la utilizacioén de los recursos didacticos presentados anteriormente:

EVALUACION

TRABAJO TECNICO E INTERPRETATIVO

1? evaluacion

-Escalas Mayores: Do M, Sol M y Re M.

-Daily Exercises n° 9, 16, 33 y 36 de L. Feuillard.
-Lecciones 1y 2 de D. Popper.

-Lecciones 74, 75y 76 de F. Dotzauer.
-Lecciones 7, 8 y 10 de J. L. Duport.

-Sonata n° 2 de Beethoven (1er movimiento).

-Suite Il de J. S. Bach.

22 evaluacion

-Escalas Mayores: Do M, Sol M, Re My La M.
-Daily Exercises n° 9, 16 y 33 de L. Feuillard.
-Leccion 3 de D. Popper.

-Lecciones 80 y 81 de F. Dotzauer.
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-Leccion 14 de J. L. Duport.

-Sonata n° 2 de Beethoven (2° y 3er movimientos)

-Concierto en Sol M de L. Boccherini (1er movimiento)

3% evaluacion -Escalas Mayores: LaM, MiM, SiM, FaM,SibM, MibMy La
bM

-Daily Exercises n° 8, 9 y 33 de L. Feuillard.

-Leccion 4 de D. Popper.

-Lecciones 82 y 83 de F. Dotzauer.

-Leccion 15 de J. L. Duport.

-Concierto en Sol M de L. Boccherini (2° y 3er movimientos)

-Kol Nidrei Op. 47 de Bruch

Tabla 5. Ejemplo de temporalizacion por evaluaciones. Fuente: Elaboracion propia.

3.5. 6° curso de Enseinanzas Profesionales

En este apartado, a diferencia del sefialado en quinto curso de EE.PP., no se van a destacar
los contenidos a trabajar durante este Ultimo afio, ya que debido al objetivo general de
este trabajo de investigacidon unicamente se explica el previo estudio y el trabajo a realizar
sobre una obra, Concertino para violonchelo de Prokofiev, no se abordan el resto de

estudios y obras a trabajar durante todo el afio.

3.5.1. Objetivos especificos
Del mismo modo que en el curso anterior, tomando en cuenta los objetivos especificos
descritos en el Decreto 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece
el curriculo de las ensefanzas profesionales de musica y se regula el acceso a estas
ensefanzas, se pueden describir los siguientes objetivos especificos para la asignatura de
violonchelo en el sexto curso de Ensefianzas Profesionales contemplando la realizacién

de la prueba de acceso a Grado Superior:

- Aplicar y desarrollar los conocimientos adquiridos en los cursos anteriores, asi
como las herramientas y tiempo de estudio individual para afrontar la nueva etapa
de aprendizaje.

- Interpretar en publico el repertorio correspondiente al curso con concentracion y

expresividad.
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- Ampliar la creatividad interpretativa y expresiva.

- Memorizar al menos una obra con el propdsito de la realizacion de la prueba de
acceso a Grado Superior.

- Profundizar en los recursos técnicos globales, de la mano izquierda y de la mano

derecha y emplearlos como recursos expresivos en las obras a interpretar.

3.5.2. Guia de estudio sobre Concertino en Sol menor Op 132 para violonchelo

de S. Prokofiev
A continuacién, se muestra una guia de estudio detallada sobre cada movimiento del
Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Sergei Prokofiev, prestando
especial atencion a los elementos técnicos anteriormente sefialados en el punto 2.2.

Analisis formal.

Para todos aquellos pasajes en los que no aparezcan ilustraciones aclaratorias se remite al

Anexo 1. Partitura.

Al constar de tres movimientos, el estudio se temporalizara en los tres trimestres de
duracion del curso. Se comenzara por el primer movimiento ocupando la totalidad del
primer trimestre; al ser el segundo trimestre el mas prolongado se estudiaran segundo y
tercer movimiento durante este, dejando el tercer trimestre para perfeccionar el total de la
obra en materia de interpretacion y expresion, asi como realizar los simulacros de prueba

de acceso necesarios.

Esta temporalizacion es libre de modificacion dependiendo de la motivacion, aptitudes y

situacion concreta del alumnado en el momento de estudio de la obra.

ler movimiento

Para dar comienzo al estudio de esta obra se recomienda el estudio previo de las
tonalidades mas sefaladas de cada uno de los movimientos. En este primer movimiento
las mas repetidas son: Sol menor, Mi b menor, La b M, Do M y Do menor. Este trabajo
previo se realizara mediante el estudio de estas tonalidades en formato escala de 3 octavas,

en primer lugar, recuperando las tonalidades mayores trabajadas en el curso anterior, Do
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My Lab M,y comenzando el estudio de las escalas menores de Sol menor, Mi b menor

y Do menor.

Para el trabajo general y previo de las escalas antes de iniciarse en el estudio del
Concertino, se aconseja seguir los apuntes de F. Pastor, citados més adelante, al contener
de manera sintetizada un conjunto integro de contenidos necesarios para el completo
desarrollo de la técnica de escalas. Estos son: técnica de mano derecha y sonido, legato,
detaché, staccato, spiccato, variedad de articulaciones, escalas lineales, de dobles cuerdas

(terceras, sextas y octavas), octavas combinadas y arpegios.

Se sugiere también, para fortalecer el trabajo de escalas, acompaiiarlo de estudios en esas
mismas tonalidades. Basandonos en la guia realizada por Slavich (s.f.) y ampliando la
busqueda a otros libros de estudios como los /13 estudios para violonchelo de F.
Dotzauer, 40 estudios para violonchelo solo de D. Popper, 24 estudios de Griitzmacher.
21 estudios de J. L. Duport, 12 caprichos de Piatti y 12 caprichos de Franchomme; para

las tonalidades mostradas en este primer movimiento se recomiendan los siguientes

estudios:
TONALIDAD ESTUDIOS
Sol menor 20 de D. Popper / 49, 56, 59 de F. Dotzauer / 7 de
J. L. Duport/ 1 de A. Piatti
Mi b menor 17 de J. L. Duport
LabM 2y 18 deJ. L. Duport / 44 de F. Dotzauer
DoM 1, 8,12, 16, 27, 36 de D. Popper / 1, 2, 7, 10, 16,

18,30,50y 61 de F. Dotzauer / 7 de A. Piatti/ 1, 2
y 12 de F. Griitzmacher / 6 de A. Franchomme

Do menor 10, 17,32 de D. Popper /4y 5 de J. L. Duport/ 37
y 60 de F. Dotzauer /5y 11 de A. Franchomme

Tabla 6. Propuesta de estudios segin las tonalidades del primer movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.

El trabajo de las tonalidades de las obras es de vital importancia para mejorar el oido
interno y la afinacion, esto ayuda a desarrollar una mayor sensibilidad tonal, permitiendo

afinar el instrumento de manera mas precisa y ajustar las notas durante la interpretacion.
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Esta practica, si es constante, mejora la calidad interpretativa y contribuye a una ejecucion

mas expresiva y coherente.

Se inicia este movimiento con este primer pasaje hasta el nimero 1, en el cual se debera
inaugurar con un sonido completo haciendo uso de la totalidad del arco, llenando cada
nota mediante el vibrato continuo. Esto no sera especialmente complicado debido al uso
del legato, pero se tendrd en cuenta en las notas sueltas la aparicion de los tenutos. A
partir del compas 8 aparecera tres veces el motivo corchea con puntillo ligada a
semicorchea; en la primera se muestra una raya en la semicorchea indicando la separacion
sonora dentro del mismo sonido, mientras que en las otras dos apariciones no es necesaria
por el cambio de cuerda (Il aI) y por el cambio de nota con el mismo dedo (do# a re con

1), respectivamente.
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Ilustracion 3. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokoéfiev, ler mov., cc. 5-9.
Fuente: Prokofiev, s.f.

En el siguiente pasaje, cc. 14-21, se pueden sefialar varios aspectos. Este pasaje comienza,
a diferencia del anterior, con un f'espressivo, sumandole a esto un aumento de registro y,
por lo tanto, de complicaciones técnicas debido a la subida a posiciones de capotasto. Al
comienzo de este pasaje se proponen unas digitaciones opcionales a las que aparecen en

la edicion Peters.
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Ilustracion 4. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokoéfiev, 1ler mov., cc. 10-15,
cambios de digitacion. Fuente: Prokofiev, s.f.

En estos dos primeros compases 14 y 15, se atenderd a las dos tltimas semicorcheas de
cada primer grupo de cuatro; en el compas 14, las notas do by mi b, y en el compas 15,
mi by sol b. Estas cuatro notas, por los arcos realizados previamente, se haran en la punta

del arco, dificultando la emision profunda del sonido necesaria por la manifestacion de
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las rayas sobre las notas. Es por ello, un pasaje a trabajar técnicamente con la variacion
de articulaciones tanto en escalas como en otros ejercicios de tema y variaciones que mas

adelante se sefialaran.

En los dos ultimos tiempos del compas 17 se puede destacar la aparicioén de los tenutos
en esas cuatro corcheas. La complejidad de este breve fragmento reside en la realizacion
de los tenutos en la cuarta cuerda, do, como se indica en la partitura, con una sonoridad
adecuada. Para esto se hara servir del vibrato continuo y de la distribucion del arco, asi
como existira un trabajo previo del registro de la cuarta cuerda con ejercicios como;

escalas en una sola cuerda con diferentes dindmicas y articulaciones.

En el nimero 2, compases 19 y 20, se acentuard la primera blanca como nos indica la
partitura sin sobrepasar y romper el sonido con el ataque, cuidando la técnica de la mano
derecha. En este primer compds, ademads, se habré de preservar la dindmica en el ultimo
tiempo, ya que es un grupo de cuatro semicorcheas ligadas arco arriba de camino al
siguiente compas con un primer tiempo acentuado, como se acaba de mencionar; se

realizara sin sobrevenir al crescendo involuntario.

Llegados al bariolage del compas 22, lo mas importante es posicionar la estructura de las
notas a interpretar y afianzarla durante la duracion de todo el compas. De esta manera, se
podra fijar la atencion en la técnica del arco a emplear en cada arcada, arco abajo y arco
arriba. Para ambas se impulsara el arco y, por lo tanto, el sonido, desde la nota més grave,
do. Se estudiara este bariolage pensando en el vaivén leve de un barco sobre el mar; las
cuerdas estdn mas proximas de lo que parece y es por esto por lo que no se necesita un
desplazamiento violento del brazo derecho. El segundo bariolage se recomienda
estudiarlo mas meticulosamente, debido a su mayor complejidad al realizar arco arriba la
subida y bajada, sol # fa#y de nuevo sol #. Para esto también nos ayuda el indicador de

poco a poco rallentando que aparece justo en ese tiempo.

El pasaje del numero 3 comienza con un /a b, un registro que comienza a ser agudo. Se
aprovecharan los tres tiempos de silencio anteriores para un correcto posicionamiento y
afinacion de la nota. En el compas 29 se evitara acortar la corchea que coincide con el
cambio de posicion, ya que no se sefializa ni con puntos ni rayas, solo se presenta la

ligadura. En estos cambios de posicion se tendra en cuenta la anticipacion de la corchea,
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en el estudio y la posterior interpretacion, para evitar que suene mas tarde de lo que le
corresponde. La tltima corchea del compds 30 se sugiere realizarla con el segundo dedo
en cuerda sol para evitar un salto innecesario entre esta y la siguiente nota. Al igual que
se ha mencionado sobre el compés 29, en el 33 se mantendra la sonoridad de la ligadura
sin acortar el sonido en la corchea. A continuacion, en la ilustracion 5, se muestran estos

compases analizados junto a una propuesta de cambio de digitaciones.

Poco piu animato
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Ilustracion 5. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokoéfiev, 1ler mov., cc. 27-38.
Fuente: Prokéfiev, s.f.

A partir del nimero 5 comienza una seccion con un amplio y cambiante registro, desde
la cuarda II1, so/, hasta alcanzar la posicion de capotasto en la cuerda I, /a, con el mismo
motivo que ha aparecido anteriormente, negra con puntillo ligada a corchea. Se aconseja
estudiar este pasaje a una velocidad muy lenta y eliminando las ligaduras hasta asimilar
todos los cambios de posicion presentados. Progresivamente se ira aumentando la
velocidad y se estudiara con las articulaciones expuestas. Del mismo modo, se puede
trabajar modificando las articulaciones incluso subiendo el tempo mas de lo necesario
para que al retomar el original sea mas sencillo. Para el fortalecimiento de las posiciones

y los saltos a capotasto se expondran una serie de ejercicios al final del movimiento.

Llegados al compas 58 se presentan dos compases en los cuales se repite el mismo tema
3 veces. Nos apoyaremos en el tenuto presente en cada fa doble #, mediante el uso del
vibrato y dado que es la nota de mayor duracion del motivo. Como se ha mencionado
anteriormente, al llegar a la cuarta cuerda sera necesario mantener una sonoridad estable
y redonda a través del uso de todo el arco para la ligadura completa. A medida que se va
repitiendo este motivo se aconseja realizar un pequefio diminuendo para no sonar

demasiado reiterativos dichos motivos.

37



Lola Brotons Lledo

Nada mas comenzar el numero 6 se presenta un salto de octava; este se estudiara
trabajandolo primero observando donde se posiciona cada dedo, visualmente, y
acostumbrar a la memoria muscular a la sensacion de este salto (Jensen y Chung, 2017b).
Se debera trabajar también haciendo uso de la anticipacion, colocando el dedo de la
segunda nota sin tocar con el arco, corroborando visualmente donde hemos colocado el
dedo; después se confirmara si realmente la nota est4 afinada, tocando. Més adelante, se
podria trabajar sin esa asistencia visual, anticipando y haciendo sonar la nota solo con la

percusion de ésta con la mano izquierda.

Ademas de la complejidad del salto de octava, se debera tener en cuenta para esta segunda
nota del salto el posicionamiento segun la nota siguiente, en este caso un si, a realizar con
el tercer dedo y una extension desde el sol. La realizacion del si no puede modificar la
posicion del sol, ya que seguidamente se vuelve a interpretar y no puede variar la

afinacion.

En el compas 63 se da paso a tres compases de acordes en pizzicato, no demasiado
complejos, pero para los cuales se tendran en cuenta diversos aspectos. Como se ha
descrito con anterioridad, gran parte de la dificultad la suprimiremos fijando la posicién
de estos acordes y estudiando lentamente las leves modificaciones que se hacen de, sobre
todo, las notas superiores. Primeramente, se estudiaran con el arco y arpegidndolos para
poder escuchar con claridad la correcta afinacion. Cuando la afinacion esté dominada, se
pasara al estudio de los pizzicatos sin arco, interpretdndolos con el dedo corazén desde la
nota mas aguda hasta la mas grave; esto se debe a los movimientos que realiza la voz

superior y que es necesario para ellos una mayor sonoridad.

En los compases 66 y 67 se presenta un conjunto de arpegios en legato. A pesar de que
posteriormente se destacardn una serie de ejercicios técnicos sobre los arpegios, es
importante estudiarlos sin las ligaduras, asi como sin la mano izquierda, solo las cuerdas
al aire correspondientes a cada nota del arpegio. De esta manera, el arco no llegara tarde

a la interpretacion de la mano izquierda, error comun en la interpretacion de los arpegios.

Al llegar al compds 68 se encuentra un primer acorde a realizar de dos en dos, es decir,
primero las notas re #y si, y después si 'y fa #, el si servira de eje para la realizacion del

acorde. La afinacion de las dos notas superiores sera clave ya que forman una 5 Justa y,
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por lo tanto, se deben realizar mediante cejilla con el tercer dedo. Se trabajara previamente
arpegiado para escuchar la afinacién. A la hora de interpretarlo se fijard también la
atencion en la mano derecha ya que se tiende, en los acordes a ser muy bruscos con el el
movimiento de la mano derecha. Para este hay que tener también en cuenta la rapida
capacidad de reaccion ya que inmediatamente después se muestra un piano subito que va
en crescendo a través de una escala en legato. Haciendo uso también de la técnica de
mano derecha, en el acorde se utilizara la velocidad del arco para ir hacia la punta en un

pulso y poder realizar la ligadura sin temor a quedarse sin arco.

La articulacion que aparece en la escala ya facilita la realizacion del crescendo, por lo que
la afinacién y la ligereza de las notas en el legato seran los propositos a alcanzar en este
pasaje. Esto se podra efectuar gracias a la reduccion de tempo y suprimiendo la ligadura
hasta obtener una afinacion correcta; para la agilidad, las digitaciones trabajadas en las
escalas, seran clave. Teniendo claras las digitaciones se podra anticipar la nota siguiente
sin atascar el pasaje. Un ejercicio que dificulta este pasaje para hacerlo més simple es la
realizacion de esta escala en staccato-legato con las dindmicas correspondientes para

trabajar el cambio de cuerda y de cada nota.

En el nimero 7 comienza un pasaje de dificultad técnica elevada dado a la presencia de
octavas, sextas y quintas en las posiciones de capotasto. El pasaje, ademads, se conduce
horizontalmente sobre tres cuerdas, I, IT y III. La resistencia del pulgar es clave para poder
mantener la afinacion, y mas cuando se ha de bajar a la tercera cuerda, mas gruesa, por lo
tanto, nuestro dedo tendrd que abarcar una mayor superficie. A esto se le suma la
contraposicion de la ligadura arco arriba con el movimiento meloddico ascendente hacia

las cuerdas més agudas (tres ultimas semicorcheas del grupo de cuatro).

Primero se centrara la atencion en realizar estas dobles cuerdas ligadas, primero la grave
y luego la aguda, no a la vez, de esta manera sera mas facil ir posicionando la mano con
la estructura correspondiente y, por lo tanto, la afinacion. Cuando este motivo esté
dominado de esta manera, se realizara igual, pero tras tocar grave y aguda se tocan las
dos simultaneas para comprobar la afinacidon y corregir posibles errores. Tras dominar
esto, nos concentraremos en los cambios de una doble cuerda a la otra. El més importante
y que supedita al resto es entre las dos primeras notas, un salto de posicion de una sexta

a una octava. Este subordinard al resto ya que el correcto posicionamiento de la segunda
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doble cuerda nos dara un buen inicio sobre el que completar el movimiento horizontal de

las dobles cuerdas restantes.
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Ilustracion 6. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 1ler mov., cc. 69-71.
Fuente: Prokofiev, s.f.

En el compas 79 se presenta una escala en grupos de semicorchea ligados cada dos. Como
se ha citado anteriormente se tendra que tener clara la digitacion a emplear antes siquiera
de empezar a incluir las ligaduras. En este compdas se puede aplicar el mismo trabajo y
estudio que en las escalas iniciales anteriores al trabajo especifico de cada movimiento.
Conforme se vaya adelantando con este estudio se iran afiadiendo tanto las ligaduras,
incluso variar las articulaciones para hacer la escala mas sencilla, como el crescendo
partiendo de mezzopiano. Para esta dindmica serd importante conocer el uso del arco que
se esta haciendo; comenzaremos el pasaje alrededor de la mitad del arco ahorrando y
manteniendo el sonido en mp llegando a la punta al acabar los dos primeros grupos de
semicorcheas. Para los dos ultimos si que se empleara la totalidad del arco ya que la
sonoridad es mayor hacia el final del regulador, pero cuidando la velocidad del arco y
dejando que la simple presion del brazo volviendo hacia el talon sea la que realice esta

dinamica.

Llegados a los compases 84 y 85 se vuelve a repetir el mismo patron tanto ritmico como
de articulacidon que en la escala del compés 79, aunque en estos dos compases mantiene
la dinamica forte durante todo el pasaje. La digitacion recomendada es la que sugiere la
edicion, con una puntualizacién. Al pasar a primera cuerda en el tercer grupo de
semicorcheas, la ultima nota de este se podra realizar tanto con el primer dedo como con
el pulgar; para la primera opciodn se trabajard mas en profundidad la extension de este
primer dedo sin ninguna modificacion de afinacion en el ultimo grupo de semicorcheas y
cerrando la posicion al llegar al do. Para la segunda opcidn, sacando el pulgar para el fa,
la dificultad sera la extraccion del pulgar con la rapidez suficiente para llegar en tiempo
y afinacion. Cada una de estas opciones tiene sus ventajas e inconvenientes por lo que se

deja al alumnado escoger la opcién que mejor le convenga.
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En el nimero 9 comienza un pasaje de bariolage con una dificultad afadida ya que al final
de cada grupo de cuatro semicorcheas hay una semicorchea suelta. En esta ultima
semicorchea se recuperara todo el arco que se pueda, con la suficiente agilidad, para poder
realizar la consecuente ligadura. Para esta nota suelta se cuidaré el sonido para no realizar
en ella un acento no escrito, saltando con el arco y posicionandolo de nuevo sobre las
cuerdas para el resto de notas del pasaje. Se recomienda practicar este pasaje muy
lentamente para coordinar el brazo derecho con los arcos a realizar, ya que estas ultimas

notas sueltas modifican la arcada del bariolage y resulta confuso.

En los compases 92 y 93 aparecen dobles cuerdas en sextas y en detaché. Al igual que se
habia descrito sobre los compases 63-65 en pizzicato, esta vez con el arco, se interpretara
con mayor énfasis la nota superior la cual realiza la secuenciacion armonica. Este pasaje
al cambiar de cuerdas (II-III y I-IT) se debera utilizar la segunda cuerda como eje para
pasar de unas a otras, manteniendo el arco sobre esta cuerda ya que se realiza en detaché,

para no perder el punto de contacto.

Aparece en los compases 120-121 el motivo corchea y dos semicorcheas mencionado
previamente en el analisis formal; éste se interpretara en las posiciones de pulgar entre
primera y segunda cuerda con el pulgar sobre el fa y si b y el segundo dedo en el re.
Venimos del diminuendo anterior, por lo que el primer compas se realiza en piano
mientras que el segundo va creciendo poco a poco preparando la escala del siguiente
compds. Al realizar este motivo, cambiando de cuerdas se deberd tener en cuenta el
cambio de sonoridad, ya que la primera es bastante mas brillante que la segunda. Para
evitar esto, al cambiar a la cuerda re se profundizara en la cuerda mediante una mayor
presion del arco y con una articulacion mas precisa y concreta en las semicorcheas para

simular la claridad de la primera cuerda.

Al finalizar el compas del nimero 13, el mi'y el fa # contintan en la cuerda Il para preparar
el sol en esta cuerda con el tercer dedo. Al mantener el motivo corchea y dos semicorcheas
se conservan las puntualizaciones descritas sobre la presion y articulacion del arco. A

continuacion, se muestra la digitacion propuesta:
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Ilustracion 7. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 1er mov., cc. 123-124,
propuesta digitaciones. Fuente: Prokéfiev, s.f.

Como se muestra en la anterior ilustracion, en el tercer grupo del primer compas, al pasar
el sol a primera cuerda, se recomienda retirar el pulgar para poder realizar la extension

del si b con mayor fluidez en quinta posicion.

Una vez llegados a la seccion final cadencial de este primer movimiento comienza una
de las partes con mayor dificultad técnica de la obra. Para todo este fragmento cadencial
hay que tener en cuenta por donde se dirige la melodia en las dobles cuerdas. La voz
superior va a ser la que mantenga la linea meloddica mientras que la inferior aparece como
acompanamiento, sobre todo ritmico. Los cuatro primeros compases son un ejemplo de
esto; en los dos primeros se observa claramente la diferencia entre la parte melddica y la
ritmica, ya que la voz inferior repite el motivo de corchea y dos semicorcheas mientras

que la voz superior interpreta el Tema B.

Para el estudio de este tipo de fragmentos lo importante es mantener la sonoridad de
ambas voces con la mayor presencia sonora de la voz melddica, para no perder el hilo
conductor de esta seccion. Se recomienda estudiar las voces por separado, pero colocando

la posicion de la mano izquierda de la otra voz también.

Para los compases 128 y 129 la complejidad reside en la resistencia de la mano izquierda
para sostener la posicién de las negras con puntillo ligadas a la corchea mientras se
interpretan, también con la mano izquierda, los pizzicatos +. Primero se debera estudiar
la melodia ya que hay tres cambios de posicion descendentemente y utilizando el primer
dedo como eje haciendo cejilla con la doble cuerda. Si la afinacion de esta primera voz

no estéa sera un problema anadido a los pizzicatos + que se describen a continuacion.

Para este tipo de pizzicatos, al tener el cuarto y el primer dedo inutilizados por la posicion
de la melodia, se debera elevar el segundo dedo, el corazon, y tocar el motivo ritmico con

¢l. Para el estudio de este patron de pizzicatos se aconseja estudiar la melodia con el dedo
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a utilizar en pizzicato elevado, pero sin tocar su parte. De esta manera, poco a poco se va
acostumbrando a la mano a mantener la presion sobre las cuerdas sin este dedo.
Progresivamente se ird moviendo el dedo corazon a un ritmo comodo intentando tocar las
notas escritas, ya que la melodia se mantiene en las cuerdas I y I, pero los pizzicatos
estan en las cuerdas III y IV, por lo que hay que habituar a la mano al movimiento del
dedo corazén en su total alargamiento. Gradualmente se ird subiendo el tempo y

realizando estos compases con el ritmo descrito.

En el compas 135 retoma el mismo tipo de pasaje que en el compas 126, anteriormente

explicado.

En los compases 138 y 139 sigue el formato del compas de los pizzicatos +, pero esta vez
lo hace con el arco manteniendo la doble cuerda. En estos compases nos encontramos en
un registro mas grave de la melodia y del acompafiamiento, entre las cuerdas II y III por
lo que el ataque a la doble cuerda del acompafiamiento debera ser mas preciso con la
ayuda del vibrato en el primer dedo para entrar con facilidad en la cuerda y encontrar una

sonoridad mas ligera.

Al llegar al ultimo compas de la cadencia vuelven a aparecer los pizzicatos con la mano
izquierda. Tanto en este como en fragmento anterior, uno de los ejercicios mas utiles para
trabajar este tipo de pasajes es el de independencia de los dedos que sefialaremos al final

del movimiento.
A partir del nimero 15, ya en la coda final, se muestra una serie de compases en los que

mantiene una nota pedal al aire mientras que interpreta una segunda voz mediante grupos

de semicorchea en una misma cuerda, normalmente.
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Ilustracion 8. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 1er mov., cc. 150-165.
Fuente: Prokéfiev, s.f.

Para este fragmento, que repite el mismo tipo de problematica técnica hasta el final del
movimiento, se recomienda el trabajo de dobles cuerdas, asi como el de escalas en una
misma cuerda, e integrar estos dos en un mismo ejercicio. Se aconseja esto ya que al
mantener una nota pedal y continuar con los grupos de semicorcheas, se deberd tocar de
tal manera que lo que haga la mano izquierda no entorpezca el sonido de la nota pedal.
Como se muestra en la ilustracion 8, en dos de los motivos se han incluido dos propuestas
de digitaciones. Uno incluye una extension mientras que el otro no, pero utiliza el cuarto
dedo, el mas complejo al utilizar las dobles cuerdas ya que es el mas corto y la mano debe
estar lo mas redonda posible para no interrumpir a la blanca con puntillo de la nota pedal.
Cualquiera de estas dos opciones es mas que viable, pero se deja a la libre eleccion del

alumnado y la técnica de su mano izquierda.

Este tipo de motivos se recomienda estudiarlos sin la nota pedal, centrando la atencion en
el correcto posicionamiento de la mano izquierda, lo més redonda y despejada posible de
la cuerda més proxima. Mantendremos la mano izquierda en forma de “C” durante todo
el estudio previo hasta haber limpiado el pasaje sobre todo en cuanto a los cambios de

posicion, incluso de cuerda como se muestra en los compases 157-159. Para estos tltimos,
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se necesitara estabilizar la nota pedal como eje (cuerda II) ya que la mano izquierda ira
trasladandose de la cuerda III a la cuerda I, pero la mano derecha siempre mantendra la
segunda cuerda en la interpretacion. Progresivamente se irdn afiadiendo las ligaduras y

las dindmicas.

En la ultima nota del movimiento, un acorde con el segundo dedo en posiciones de
capotasto mientras que las dos notas mas graves se tocan al aire (cuerdas II y III). Segun
la progresion de la escala del compés anterior se deberia tocar el sol con el tercer dedo,
pero se aconseja tocarlo con el 2 ya que, por naturaleza, el segundo tiene mas fuerza y
debe compensar mediante la firmeza y el vibrato la holgada sonoridad y armoénicos de las

cuerdas al aire.

A continuacién, se muestra una tabla recopilatoria con distinto material de diversos libros
de técnica para apoyar y respaldar el estudio de este primer movimiento ordenado segiin

su aparicion en éste:

ASPECTO TECNICO EJERCICIOS

Escalas Peter Thiemann: sistema de escalas bésicas para

violoncelo (libro completo)

Apuntes Francisco Pastor sobre escalas

(incluidos en los anexos del trabajo)

Aldo Pais: pags. 10a 21

Cossmann: pags. 13 a 18

Técnica mano derecha (distribucion | David Popper: estudios 7-10-12-24-26

del arco) Louis R. Feuillard: apartado 33

Fortalecimiento pulgar Louis R. Feuillard: apartados 24 y 25

Aldo Pais: pags. 68 a 75

David Popper: estudios 4-8-9-12-13-20-33-38

Cossmann: pags. 19 a 21

Cambios a posiciones de pulgar Aldo Pais: pags. 100 y 101 (a partir de 5a hasta

7, inclusive)
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Técnica mano derecha

(interpretacion en la punta del arco)

Louis R. Feuillard: apartado 32 ejer. 11-13-14-
16-19-21;

apartado 33 ejerc. 3-5-7-18-20-26; apartado 34
ejerc. 10-12-14-17-30-31-32-33-38

Articulaciones Louis R. Feuillard: apartados 8-9-32-33
D. Popper: estudios 5-11-14-15-16-25-28-30-
32-33-35-38

Bariolage Louis R. Feuillard: apartados 34-35-36

D. Popper: estudio 12

J. L. Duport: estudio 7

Saltos entre posiciones

Aldo Pais: pags. 98 a 100

Louis R. Feuillard: apartados 3-4-5-6-7-8-9-16

D. Popper: estudios 1-11-16-23

Pizzicatos

Louis R. Feuillard: apartado 35 tema en

pizzicato; apartado 36 tema en pizzicato

Christopher Bunting: pags. 182-194

Arpegios

Aldo Pais: pags. 27 a 34

Louis R. Feuillard: apartado 21 y 22

Cossmann: pags. 9 a 12

D. Popper: estudio 33

J. L. Duport: estudios 9-11

Octavas

Aldo Pais: pags. 116 a 128

David Popper: estudios 13-20-39

Christopher Bunting: pags. 315 a 320

D. Popper: estudios 12(final)-13-20-23-27-31-
33-38-39

Sextas

Christopher Bunting: pags. 325 a 327

Aldo Pais: pags. 142 a 148

Louis R. Feuillard: apartado 30

Quintas

Aldo Pais: pag. 159

Dobles cuerdas sin pulgar

Aldo Pais: pags. 35 a 42
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Louis R. Feuillard: apartado 29

D. Popper: estudios 9-13-15

Pizzicato + Aldo Pais: pags. 7y 8

D. Popper: estudios 15-17-31(final)

CelloMind Vol. II: Capitulo 4. pags. 37 a 40

Independencia de los dedos Cossmann: pags. 1 a3

Aldo Pais: pags. 1 a3

Cossmann: pag. 21 (pentagramas de dobles

cuerdas)

Louis R. Feuillard: apartados 28 y 29
D. Popper: estudios 2-3-10-16-26-27-30

Tabla 7. Material de apoyo al estudio del primer movimiento del Concertino para violonchelo de
Prokéfiev. Fuente: Elaboracion propia.

2° movimiento

Al igual que en el primer movimiento, al comenzar el estudio en el segundo trimestre se
trabajaran las tonalidades en formato escala, en este caso Re M y Sol menor. Esta primera,
mayor, ya se habré trabajado en 5° de EE.PP.; mientras que esta tltima, menor, habra sido

trabajada en el primer trimestre al ser la tonalidad principal de la obra.

Como se ha indicado en el primer movimiento, en la Tabla 8 se muestran los estudios

correspondientes segun la tonalidad a trabajar.

TONALIDAD ESTUDIOS

Re M 14, 18, 33, 38 y 40 de D. Popper / 11, 15,
25y 58 de F. Dotzauer / 8 de J. L. Duport
/9 de A. Piatti / 5 de F. Griitzmacher / 2

de A. Franchomme

Sol menor (anteriormente mencionada) 20 de D. Popper / 49, 56, 59 de F.
Dotzauer / 7 de J. L. Duport

Tabla 8. Propuesta de estudios segun las tonalidades del segundo movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.
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Este segundo movimiento es completamente melddico, excepto por algunas secciones,
por lo que la atencidon general se dirigira al uso de la mano derecha. Es primordial
focalizar la escucha al sonido que se quiere crear y, por lo tanto, al arco. Al ser un
movimiento con tanto legato se debera tener en cuenta la técnica de la mano derecha con
especial atencidon a los movimientos realizados al cambiar de arco. Estos deberan ser lo
mas sutiles posibles gracias a la pronacion y supinacion (arco arriba y arco abajo,
respectivamente). A pesar de que los dedos deben mantener una estructura estable, éstos
se adaptan seglin la arcada a realizar. Realmente, todos estos movimientos son generados
desde los musculos escapulares, por lo que los movimientos de la mano son la reaccion
al desplazamiento de un lado al otro de los hombros. Para concentrarse en la busqueda de
un sonido lleno hay que considerar todos estos aspectos para poder realizar los

movimientos correctamente para utilizar el brazo en su totalidad.

En esta primera seccion melddica aparecen multitud de saltos: en el segundo compas del
fa # al si (4* Justa), en el quinto compas del re # al si (6* menor), del quinto al sexto
compas del la al mi (5% Justa) y el mas complejo en el séptimo compas del si al la natural
(7* menor). Este ultimo habra que estudiarlo en mayor medida ya que coincide el salto en
mitad de una ligadura, lo que dificulta la realizacion del salto ya que, si no existiese esa
ligadura, como en los saltos anteriores, se podria camuflar el salto en el cambio de arco.

Un apoyo para este ultimo salto podria ser ayudarse de la colocacion del primer dedo en
el fa # previo al la, deslizdndolo desde la nota grave realizando un glissando para
familiarizarse con el cambio. Esto Uinicamente se debe trabajar lentamente durante el
estudio; en la interpretacion, el cambio serd mas rapido y por lo tanto imperceptible esta

nota de apoyo, ya que la inica nota que debe sonar es el /a.

En el compéas 13 aparece el motivo ya repetido anteriormente de corchea y dos
semicorcheas, pero habra que prestar atencion al Gltimo grupo ya que cambio de orden la
figuracion. Al haber repetido tres veces el motivo original se puede llegar a atrasar la

segunda semicorchea y “atresillar” este motivo.

Los compases 17 y 18 son integramente ritmicos en posiciones de capotasto. Para estos
movimientos sobre el mastil se recomienda trabajar el cambio de posicion junto con la
anticipacion. De este modo, la afinacion se perfeccionard, pero también sera necesario el

estudio de la agilidad de la mano izquierda para una correcta interpretacion de este pasaje
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ritmico. Al final del movimiento se especificaran una serie de ejercicios para trabajar la

velocidad de los dedos.

Nada mas comenzar el numero 3, poco meno mosso, aparece un grupo de 4 fusas, que se
repite una 9* descendente tres compases después, seguido por varios motivos de corchea
con puntillo y semicorchea repetidos hasta el nimero cuatro. En las semicorcheas finales
de cada motivo habra que tener en cuenta la subdivision interna ya que, al realizar el
grupo de fusas se puede tender a realizar la semicorchea mas corta, adoptando el ritmo de
la fusa. Para esto se recomienda el uso del metronomo durante el estudio,
acostumbrandonos a cantar internamente la subdivision para evitar posibles cambios de

tempo.

Al llegar al nimero 4 comienza una seccion con un bariolage singular ya que simula dos
voces que se van contestando. Hay que tener cuidado ya que las notas se solapan, pero es
practicamente imperceptible al oido en las grabaciones si no se observa la partitura. Al
comenzar este pasaje, el re de la primera cuerda se mantendra mientras que se toca el re
grave de la segunda cuerda; al igual que el si b (cuerda II) se sostiene al tocar el fa de la
cuerda la, ya que son corcheas, silencios de semicorcheas y semicorcheas. Esto mismo se
prolonga durante toda esta seccion hasta llegar al siguiente numero. Para el estudio de
este pasaje se recomienda el mismo trabajo que en las dobles cuerdas, las voces por
separado, principalmente para ser conscientes de mantener la duracion de la corchea.
Después, a un tempo bajo, se uniran las dos voces y asi poder realizar la breve doble

cuerda de la corchea junto a la semicorchea.
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Tlustracién 9. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 2° mov., cc. 22-28.
Fuente: Prokofiev, s.f.

Continuando este movimiento, en el compas 34 aparece un arpegio de dos octavas.
Evidentemente, el trabajo previo para este compas sera de arpegios, pero una
recomendacion es estudiarlo al revés, es decir comenzando desde el final, la parte mas
aguda del arpegio. Normalmente, al seguir el orden normal de la partitura, siempre los
comienzos son los que mds se tocan, ya que se tiende a hacer pasadas completas; lo mismo
sucede con un pasaje en concreto como puede ser este. Si ademés se le anade una
dificultad afiadida como es el aumento de registro al pasar a posiciones de capotasto, el
pasaje al inicio saldra con mayor soltura. Por esto, se aconseja incluir el estudio al revés

para familiarizarse con las Gltimas y més agudas notas del pasaje.

Mas adelante, en el primer compas del nimero 6, aparece un grupo de semicorcheas a
interpretar en la cuarta cuerda con un mordente sobre la tercera nota. Este nos indica su
interpretacion a contratiempo, la nota real sigue siendo la semicorchea si b. Como se ha
citado anteriormente, la importancia de la subdivision es clave; en este pasaje se debe
tener en cuenta para no adelantar ni atrasar la realizaciéon del mordente sobre la
subdivision de la segunda corchea del grupo de cuatro semicorcheas. Esta segunda

corchea de la subdivision coincidira con la nota real sobre la que el adorno se sostiene.

Dejando a un lado el trabajo con metrénomo para la correcta realizacion del mordente
junto con la subdivision, se le afiade la dificultad del registro y la cuerda en la cual se va

a interpretar este grupo. Es un registro grave, interpretado en la cuarta cuerda entre cuarta
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y quinta posicidn, posiciones y cuerdas complejas para la obtencion de un sonido pleno.
Nos apoyaremos en el vibrato de cada nota y en la presion del brazo derecho para entrar
en la cuerda, y al llegar al adorno impulsaremos el arco dandole velocidad a este para su

interpretacion.

Este pasaje del numero 6, obviando lo mencionado sobre el trabajo de este grupo de
semicorcheas, al tener tanta fluidez en la linea melddica y de posiciones, se sugiere
trabajar el legato como staccato-legato para limpiar cada nota y su afinacidon con respecto
a las siguientes, especialmente en los grupos previos al ascenso del compas 37 con

ritardando.

Finalmente, en el nimero 8, Gltimo pasaje de este segundo movimiento, aparece una
subida progresiva a un registro agudo, ultima nota en redondas. Todo este pasaje se
muestra en forte, y aunque durante los tres primeros compases es sencillo mantener esta

dinamica en ese registro y en legato, a partir del compas 52 es mas complejo.

Al llegar a este compas, en un registro mas agudo, la velocidad del arco debe aumentar
mientras que la presion ejercida mediante el brazo derecho sobre el arco disminuye. Esto
se debe a que la cuerda /a es la mas delgada, por tanto, sin necesidad de presionar, la
cuerda suena por si misma al posicionar el arco sobre ella. Si ademas la mano izquierda
se va acercando al puente al subir a los agudos y no suprimimos esta presion, lo mas

probable es que el sonido se rompa y no suene estable.

A continuacion, en la ilustracion 10, se muestra una propuesta de digitaciones, asi como

de arcos para mantener el forte en la nota final.
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Tlustracién 10. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokoéfiev, 2° mov., cc. 47-55.
Fuente: Prokofiev, s.f.
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Seguidamente, se muestra la tabla de recopilacion del material necesario para el apoyo en
la organizacion del estudio de este segundo movimiento. Aquella dificultad técnica
previamente mencionada y sefialada en el anterior movimiento y su respectiva tabla no

sera repetida en ésta.

ASPECTO TECNICO EJERCICIOS
Salto con intervalos Aldo Pais: pags. 102 a 104
Agilidad de la mano izquierda Cossmann: pags. 4 a 8

Rado  Aldulescu: Columnas (min.

metrénomo negra=100)

Vibrato Christopher Bunting: pags. 209-224

CelloMind: Vol. II. Capitulo 7 pags. 73 a
80

Tabla 9. Material de apoyo al estudio del segundo movimiento del Concertino para violonchelo de
Prokodfiev. Fuente: Elaboracion propia.

3er movimiento

En este ultimo movimiento, como en los anteriores, se trabajara la escala de Sol menor,
asi como se recuperaran las tonalidades trabajadas durante el ultimo trimestre del curso
anterior, Mib M, Si M, Lab M y Mi M, todas tonalidades mayores que se manifiestan en

este tercer movimiento.

A continuacion, en la Tabla 10, se muestran los estudios seleccionados segin las

tonalidades trabajadas en este tercer movimiento:

TONALIDADES ESTUDIOS

Sol menor (mencionada anteriormente) | 20 de D. Popper / 49, 56, 59 de F. Dotzauer /

7 de J. L. Duport

MibM 9,13y 19de D. Popper / 16 de J. L. Duport/
2 de A. Piatti

SiM 19 de J. L. Duport / mitad del 9 y 12 de A.
Franchomme
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LabM 2y 18 deJ. L. Duport / 44 de F. Dotzauer / 6
de A. Piatti

MiM 37 de D. Popper / 9 de F. Griitzmacher / 10
de A. Franchomme

Tabla 10. Propuesta de estudios segiin las tonalidades del tercer movimiento. Fuente: Elaboracién
propia.

El comienzo de este tercer movimiento ya nos da una idea del desarrollo ritmico que va
a tener a lo largo de este. En la entrada del violonchelo, en la anacrusa del namero 2 y
hasta el numero 3, da comienzo una seccidon cadencial donde interpreta Uinicamente el
violonchelo. Aqui se mantiene el tempo sin dejar que repose en ningin compas. Este
tempo nos vendra dado por el piano que en los previos compases al nimero 2 interpretara
el mismo tema. La dificultad reside en la gran presencia de dobles cuerdas mientras que
mantiene en la voz superior la melodia. En muchos de estos compases, sobretodo cuando
realiza grupos de semicorchea o incluso en las dobles cuerdas, hay que advertir donde
esta la melodia principal. Se recomienda la escucha previa de la obra para comprender el
sentido de la polifonia, en concreto esta seccion para diferenciar la aparicion de la voz

principal sobre la que interpretar los movimientos melddicos en una seccidn tan ritmica.

Tras haber diferenciado la voz principal y el propio acompafiamiento simultaneo, se
recomienda el estudio lento primero de la melodia y a continuacién ir intercalando la
armonia acompanante. El pasaje entero se recomienda estudiar con metrénomo, incluso
el movimiento entero, pero mas en concreto el trabajo del segundo paso, en el que se
introducira la segunda voz. Teniendo en cuenta que es un Allegretto (negra=114), el
estudio previo rondard la corchea=70 y se ira incrementando progresivamente. En la
ilustracion 11 se muestran mediante colores las dos voces diferenciadas, el color verde

para la melodia principal y el color rojo para el acompanamiento.
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Tlustraciéon 11. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokéfiev, 3er mov., cc. 1-46,
voz principal y acompaiiamiento. Fuente: Prokoéfiev, s.f.

Al llegar al nimero 3, continua la seccidn ritmica, en este caso en grupos de semicorcheas
que van moviéndose por todo el registro y las posiciones. Al mantener dificultades
ritmicas, se vuelve a recomendar el estudio con metrénomo lentamente y su posterior
aumento de velocidad hasta alcanzar la deseada. En este caso, hay que tener en cuenta los
multiples cambios de posicion y de cuerda por lo que se aconseja partir de unas
digitaciones bien claras para poder aumentar la velocidad. Por otro lado, en multiples
ocasiones sucede que las digitaciones propuestas en un tempo lento no son las mas
adecuadas debido al tempo rapido de la obra. Es por esto que se deja a la libre eleccion
de cada intérprete las digitaciones de este pasaje, ya que puede suceder que la naturalidad
con la que realizamos una digitacién concreta no sea la misma para otra persona en un

tempo tan rapido.

En este pasaje y hasta llegar al nimero 4, la importancia de esta seccion, a parte del tempo,
reside en la velocidad y resistencia de la mufieca. Partiendo de un tempo tan rapido el
movimiento no serd de la totalidad del brazo, ni tan siquiera del antebrazo puesto que, a

mayor velocidad, menor serd la cantidad de brazo que mover, ya que esto entorpeceria la
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agilidad del pasaje y seria un malgasto de energia corporal innecesario. Al ser una parte
tan pequefia del brazo la que va a articular el sonido, la coordinacion entre ambas manos,
recordando los cambios de registro de la mano izquierda, serd el foco de atencion de este
pasaje. Los ejercicios propuestos en la tabla 7 sobre la agilidad de la mano derecha se
podrén aplicar para este pasaje eliminando cualquier ligadura para la coordinacion entre

las dos manos. Como estudio se recomienda el numero 27 de D. Popper.

Del nimero 8 al 9 comienza una serie de compases en pizzicato, pero esta no es su unica
dificultad ya que, ademas se anade que son en posiciones de capotasto. La mano izquierda
debera mantenerse estable como se ha trabajado anteriormente sobre el fortalecimiento
del pulgar. De esta manera se focalizara la atencion en la busqueda de un sonido brillante
y llamativo en cada una de las notas mediante la mano derecha con los pizzicatos. Estos
se pueden realizar tanto con el indice como con el corazon, de nuevo se vuelve a dejar a
la eleccion de cada intérprete para que elija el dedo que mejor le convenga y con el que

mayor agilidad y capacidad de reaccion a los cambios tenga.

Tras haber elegido, los pizzicatos se trabajaran verticalmente, es decir la mano derecha
pellizcara la cuerda en linea perpendicular al violonchelo, soltando hacia arriba. Para
evitar sobrepasarnos con la sonoridad de estos y acabar realizando pizzicato Bartdk, se
ha de saber la tension a la que se puede someter cada una de las cuerdas teniendo en
cuenta su grosor e intentando conseguir el mismo volumen de sonido independientemente
de la cuerda en la que estemos; para este pasaje tendremos en cuenta tanto la primera
como la segunda cuerda. También serd de ayuda vibrar levemente con la mano izquierda
para conseguir un sonido mas redondo en las intervenciones de la cuerda /a y asi evitar

que sobresalgan demasiado.

En el compés 131, hasta el niimero 134, aparecen cuatro compases con diferentes acordes.
Los dos conflictos principales de esta seccion estan en las cejillas de los dos primeros
acordes y de qué manera realizar el acorde. A continuacion, se muestra una propuesta de
digitaciones para la correcta realizacion y afinacion del acorde teniendo en cuenta cudles

son los dedos mas solidos y estables al colocar la cejilla:
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Ilustracion 12. Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de Prokofiev, 3er mov., cc. 1-46,
propuesta digitaciones en acordes. Fuente: Prokéfiev, s.f.

El estudio de estos acordes se centrard en la afinacién y su posterior ejecucion que
veremos mas adelante. Se trabajard con diapasén todo el pasaje teniendo en cuenta la
afinacion de los intervalos, en concreto los de quinta que seran los que se realicen
mediante las cejillas de los dedos propuestos. Hay que buscar la afinacion moviendo la
mano izquierda y haciendo uso de nuestro oido interno hasta encontrar la armonia, ya que
la estructura y formacién de los dedos es diferente en cada persona, por lo que cada una

debe buscar su posicion en cejilla que le permita realizar este intervalo afinado.

El estudio se realizard del mismo modo que en el trabajo de las dobles cuerdas, colocando
las posiciones, aunque no se toquen todas, para ir estableciendo la estructura de la mano.
Esto nos servira de gran ayuda a la hora de la ejecucion de estos acordes; estos se
realizaran en bloque, no arpegiados, para no romper la fortaleza ritmica creada durante
todo el movimiento. El tltimo acorde sera el unico més enrevesado de realizar en bloque
ya que consta de cuatro notas; existen dos opciones, realizarlo en bloque eliminando la
fundamental de la cuerda do, ya que esta nota se interpreta en la voz mas aguda, o realizar
este ultimo en arpegio. Se recomienda cambiar la interpretacion en bloque en este tltimo
y arpegiarlo, ya que aparece el do grave con el acento a pesar de repetir la misma nota

dos octavas por arriba.

A continuacion, se presenta el pasaje inicial de semicorcheas con el que da comienzo el
numero 13, similar al pasaje del nimero 3. En este pasaje, el movimiento continuo de la
mano derecha cambiando entre las dos cuerdas mas graves, sol y do, sera el objeto de
atencion del estudio. Comienza el primer grupo de semicorcheas con el arpegio de Do

menor e inmediatamente después se inician los cambios de tercera a cuarta cuerda. La
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digitacion propuesta desde la editorial es bastante sencilla, manteniendo la mano

izquierda en sexta posicion sobre la tercera cuerda.

Al realizarse en una posicion tan baja en una cuerda grave la sonoridad cambiard y sera
mas oscura y difusa, es por esto que el enganche del arco sobre la cuerda debera ser mas
preciso, realizando un movimiento de “palanca” con el indice y el pulgar de esta misma
mano. Una correcta presion de la mano izquierda sobre la cuerda ayudard a la concrecion

del sonido en este registro.

Llegados al nimero 18, comienza uno de los pasajes con mayor dificultad técnica de la
obra en su totalidad. Este es un pasaje de siete compases conformado en su conjunto por
armoénicos artificiales en posiciones de capotasto realizando el Tema B’. Antes de
comenzar a estudiar esta seccion, hay que saber que en el caso de los armonicos
artificiales ninguna de las notas que estan escritas, en clave de fa, se corresponde con la
nota que va a sonar. Un truco para reconocer la melodia que vamos a escuchar al colocar
la posicion escrita es leer la nota real (la mas grave) en clave de do en 4*. Al haber descrito
previamente el trabajo de octavas, se remite a capitulos anteriores para continuar su

estudio.

Sabiendo esto, el estudio procedera de la siguiente manera: es de vital importancia para
la interpretacion de este tipo de pasaje haber trabajado las escalas con un solo dedo, en
este caso con el pulgar, puesto que es este dedo el que se desplaza de una nota a otra

manteniendo la estructura 0-3 para estos arménicos artificiales de 4* J.

Primero, aseguraremos la afinacion de la nota real estudiando solo esta, a un ritmo lento
para poder proceder al siguiente paso. Tras perfeccionar la afinacion del pulgar
implementaremos la colocacion del tercer dedo; esto es complejo ya que la fuerza y
presion que estaremos realizando sobre la cuerda, involuntariamente, se trasladara
asimismo al anular, lo que dificulta posicionar el armonico correctamente. La estructura
a colocar en estos dedos debera ser aprendida por la altura a la que situaremos el anular
sobre la cuerda, sin dejar que la tension del pulgar lo haga bajar mas alla del roce de la
cuerda. Asimismo, para el trabajo de la estructura 0-3 se recomienda trabajar del mismo
modo que en las octavas, primero la grave, segundo la aguda y, por ultimo, ambas a la

VCZ.

57



Lola Brotons Lledo

Como en cualquier pasaje mas complejo técnicamente, se aconseja eliminar cualquier
obstaculo anadido como las ligaduras hasta haber comprendido y estudiado con

conciencia la dificultad mayor de la seccion.

Para finalizar este ultimo movimiento, se presenta un complejo pasaje final al llegar a la
coda reexpositiva en el nimero 21. En esta seccion se debe hacer frente a dos problemas,
las dobles cuerdas y el cambio ritmico de grupos de semicorcheas a tresillos durante todo
el pasaje. Comenzando con las dobles cuerdas, se ha de decir que facilita la complejidad
de este trabajo técnico de dobles cuerdas que en la gran mayoria de estas la nota mas
grave suele ser cuerda al aire. De todas formas, como se ha dicho, no en todas es asi por
lo que se estudiara el mantenimiento de la posicion de la mano izquierda. Este trabajo se
recomienda realizarlo primero en notas largas y después trabajar los cambios entre

diferentes posiciones.

Paralelamente se realizara el trabajo ritmico y de mano derecha. Como se ha citado en
movimientos anteriores, el estudio solo de mano de derecha facilita y agiliza la
comprension del movimiento de esta mano y brazo sobre las cuatro diferentes cuerdas.
Ademés, gracias a este trabajo exclusivo de una mano se podra centrar la atencion en los
cambios de figuracion entre grupos de semicorcheas y tresillos de corcheas. Para estudiar
estas variaciones ritmicas se aconseja el estudio con metronomo marcando la corchea
para tener una referencia 1til al cambiar de cuatro semicorcheas a tres corcheas. Después
de comprender e interiorizar estos cambios ritmicos se podra proseguir con la practica

cambiando el metronomo a la negra.

Tras esta preparacion por separado de ambos aspectos técnicos, se procedera al estudio
conjunto, reduciendo el tempo al inicio para un estudio progresivo integrando todo lo
trabajado previamente. Si al unir estos dos vuelven a surgir problemas, se regresard a un

tempo mas relajado y al origen del problema, ya sea mano izquierda o derecha.
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ASPECTO TECNICO EJERCICIOS
Acordes Louis R. Feuillard: apartados 35 y 36
Armonicos artificiales Aldo Pais: pags. 88 a 97 (armoénicos

artificiales de 4* J pags. 91 y 92)

Piatti: estudios 8 (final) y 12

Louis R. Feuillard: apartado 31

Tabla 11. Material de apoyo al estudio del tercer movimiento del Concertino para violonchelo de
Prokoéfiev. Fuente: Elaboracion propia.
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4. CONCLUSIONES

Este trabajo de investigacion sobre el Concertino para violonchelo de Prokéfiev y su guia
de estudio ha logrado cumplir con los objetivos planteados de manera satisfactoria. A lo
largo de la investigacion, se han abordado diversos aspectos que son fundamentales para
una interpretacion efectiva y eficiente de esta obra en particular, con el objetivo de

prepararse para una prueba de acceso a Grado Superior.

En primer lugar, se ha investigado y comprendido el contexto histoérico en el que se
encontraba Rusia durante los afios de vida del compositor Sergei Prokofiev y de su asesor
y violonchelista Mstislav Rostropévich. Esto ha permitido conocer el marco en el que se
compuso esta obra y comprender el enfoque interpretativo necesario para abordar esta
pieza para violonchelo de manera adecuada. El conocimiento del trasfondo historico ha
enriquecido los conocimientos para el estudio y la posterior interpretacion y ha brindado

una perspectiva mas completa de la obra y de su historia.

Asimismo, se ha realizado un andlisis minucioso de la estructura formal y didactica del
Concertino. El analisis formal ha proporcionado una previa comprension mas profunda
de la pieza y de su distribucion interna, permitiendo identificar los pasajes mas
comprometidos. Gracias a esto se ha podido crear una guia lo suficientemente detallada
con la recopilacion de material bibliografico desarrollando estrategias para abordarlos de
manera efectiva. Este enfoque analitico ha facilitado la planificacién y organizacion del
estudio de la obra. Del mismo modo, previos a la guia de estudio, se han proporcionado
los objetivos, contenidos, material didéactico, asi como un ejemplo de organizacion
temporal de los recursos del curso anterior, 5° de Ensefianzas Profesionales, al estudio de
esta obra que han posibilitado una mejor planificacion del trabajo a realizar en estos dos

ultimos cursos de Ensenanzas Profesionales.

Un aspecto crucial de este trabajo de investigacion ha sido la bisqueda y aporte de
ejercicios técnicos e interpretativos especificos para el estudio del Concertino. Estos
ejercicios han sido seleccionados a conciencia para abordar los aspectos técnicos mas
relevantes y los desafios particulares de la obra y del curso en el que se encuentran los

estudiantes. Al incluir esta guia de estudio se ha proporcionado una herramienta de gran
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valor para los estudiantes que se preparan para la prueba de acceso a Grado Superior,

brindandoles una estructura clara y practica del estudio de la obra de Prokofiev.

En términos generales, la programacion y organizacion del estudio de los diferentes
aspectos técnicos necesarios para la finalizacion de las ensefianzas profesionales se ha
logrado de manera efectiva, siendo el Concertino para violonchelo de Prokoéfiev la pieza
central de este proceso. El estudio y la interpretacion de esta obra han contribuido al
desarrollo integral del estudiante, permitiéndole aplicar y perfeccionar las habilidades

técnicas y artisticas adquiridas a lo largo de su formacion.

En conclusion, este trabajo de investigacion ha logrado alcanzar los objetivos propuestos
con éxito, proporcionando una guia de estudio completa y detallada para la interpretacion
de la obra de Prokofiev. La investigacion sobre este Concertino permite a los estudiantes
contar con una base sobre la que afrontar los desafios técnicos e interpretativos de la obra,
desarrollando habilidades fundamentales para su desarrollo musical y avance en las

Ensenanzas Profesionales.
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APENDICE DOCUMENTAL

Anexo 1. Partitura.
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fur Violoncello und Orchester
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Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra ctilmen al ultimo
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Violoncello 5

T
‘: H
ST
N N
L
o (AVIR'ES

-;l

Y

il
TN
i

27785

75



Lola Brotons Lledo

I
I:,I i ’\’o/—l l/_\a
IR P L oF o S e M oL B
;-]7 1 i 1 :
= — e th Trh
II S —
27785

76



Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra ctilmen al ultimo
ciclo de Ensefianzas Profesionales

Violoncello 7

| 188
=
3
=
9 |«

brrd
SEUE

g
% |
il
il

27785

77



Lola Brotons Lledo

Violoncello

ITI

15

E]/\

m— T

11

Allegretto

—o 1

——l

L)
(4] o
I Vil
i 4
an.ﬁ L1
. Wl
'
Sl
o 8l -4
._L_ .
(Y1 o
KT ks
ore) L1
| |
4 L !
Bl
.3 lf
h -
of |l
L)
~tTTe L) m
H
@ 1 —
N
.«

0

F“F‘QP.

1
o

.I“P
P —— .

. o 0

0

- 1 e'l' — — -

N }
| P —

27785

78



Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra ctilmen al ultimo

Violonecello
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Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra culmen al ultimo
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Lola Brotons Lledo

Anexo II. Apuntes sobre escalas F. Pastor.

10’

ENTRENAMIENTO PARA ESTAR EN FORMA- SUPERIOR

Trabajo de cada dia

CALENTAMIENTO “LO MAS PLUS”

Sonidos en todas las cuerdas al aire, cerca del puente. (Empezando por el “sol”).

60’

Lo mas “forte” y lento posible.
Lo mads “piano” y lento posible.

DECATHLON. DESARROLLO TECNICO DE UNA ESCALA

Sonidos largos con vibrato. Arco sostenuto desde el talén hasta la punta y durante los

cambios de cuerda y arco.
Cuatro notas en un arco con vibrato. Arco sostenuto desde el talén hasta la puntay
durante los cambios de cuerda y arco.

Legato (M.M.#'= 40). Por octavas. Cambio de arco en cada tdnica, cada 2 tonicas, 4 y 8.

Siempre con la misma velocidad del arco.

Detaché (M.M. J 60). l—‘ ﬁ]—] - K / '

.
3

Staccato n ‘//\ \/ /\

Ve 1ot

1) Mitad superior. 'L_Li 'l—_—i:l-ltf / [

2) Poroctavas: 1, 2, 4 y 8. Cambio de arco en la ténica como en el legato.

igaty o &b b s B
Spiccato: Ll / L/ E ) )
Siempre con la misma velocidad del arco. Comprobar al final.

v n v on
n

"J T ST
Algunas articulaciones .\/T'.T'j 3““!/' e Sx 3vw{/ / L:l==}£ P

(Ver tablas de Exercices journaliers de L. R. Feuillard. Capitulos 8, 9y 33).
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Concertino en Sol menor Op. 132 para violonchelo de S. Prokéfiev como obra culmen al ultimo
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ENTRENAMIENTO PARA ESTAR EN FORMA- SUPERIOR

8. Escalas lineales
12. Con un solo dedo y misma cuerda.
22, Capotasto en las 4 cuerdas.

a) Empezando con el pulgar. Varias articulaciones y golpes de arco. (Arpegio).
b) Empezando con el dedo 1. Varias articulaciones y golpes de arco. (Arpegio).

9. Escalas en Dobles cuerdas

a) Terceras: 2 digitaciones. Encadenadas
b) Sextas. Encadenadas Legato, Detache, Spiccato y Staccato.
c) Octavas: Lineales, Horizontales y Cromaticas

10. Octavas combinadas: Con 52, 62 y 32, Ritmo: 4 -, OI )

§

30’ TRIATLON. DESARROLLO TECNICO DE UN ARPEGIO. 3 digitaciones

Mismo tratamiento que en las escalas: 4 Golpes de arco y varias articulaciones.
12 Ténica con 22 dedo.
22 Ténica con pulgar.

32 Las 2 dltimas octavas en 12 Cuerda, digitacion 1-3, 1-3, 1-3.

20’ FARTLEK. VELOCIDAD Y RESISTENCIA. Estudio n? 7 de Duport

a. Taldn (Spiccato)
b. Mitad (detaché y legato) » Varias articulaciones.
c. Punta (Staccato)

Estiramientos: Extensiones. Escalas de tonos. Digitacion 1,2,3,4.

120’ ESTUDIOS Y OBRAS
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